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Geleneksel Turk Sanatlari; Ulkemizde ve diinyada yukselen bir deger olarak varligini stirdur-
mektedir. Kuresellesen diinyada toplumlarin 6z degerleri ve bunlarin yansimalari olan gele-
neksel sanat kollari daha da 6nemli hale gelmistir. Geleneksel Tuirk Sanatlari cercevesinde ilgi
goren bu sanat alanlari yayginlasmakta, verilen egitim programlari artmaktadir. Galeri ve
muzayedelerde ise bu sanatlari iceren eserler degerini korumaya devam etmektedir. Gelenek-
sel Turk Sanatlarinin daha iyi anlasildigi ve bilgi birikiminin paylasildigi bilimsel toplantilar ise
her gecen gun niteligini yukselterek devam etmektedir.

Fakultemizde Geleneksel Tiirk Sanatlari bélim; 2000 yilindan giiniimiize 25 yildir faaliyet
goOstermekte ve verdigi mezunlar ile gurur yasatmaya devam etmektedir. Hiisn-i Hat, Tezhip,
Hali-Kilim Eski Kumags Desenleri, Eski Cini Onarimi ve Kalemisi gibi farkli uzmanlk alanlarinin
gereklerine uygun 6gretim elemani ve donanimi ile egitim veren bolimimiizde, daha dnceki
yillarda diizenlenen bilimsel toplantilarda cok degerli bilgiler paylasiimis, eserler sergilenmis
ve basilmistir.

25-26 Nisan 2024'te, kurulusumuzun 25. yilinda, Konya'da Fakiiltemiz ev sahipliginde bu
etkinliklerimizin bir yenisini planlayarak, basar ile gerceklestirmis olmanin mutlulugunu
yasiyoruz. Alaninda duayen hocalarimizla bir araya geldigimiz 1. Ulusal “Gelenegin izinde”
Geleneksel Turk Sanatlari Sempozyumu 6grencilerimize unutulmaz bir bilgi paylasimi firsati
sundu. Bu toplantida ayrica 22 Nisan 2024'te aramizdan ayrilisinin 11. yildoniimiinde fakiilte-
miz eski dekani ve bdliim baskanimiz Hattat Prof. Dr. Fevzi GUNUC'ti de andik.

Alanda s6z sahibi bilim ve sanat insaninin ¢cagnl sekilde katildigr sempozyumda 35 bildiri
sunuldu. Geleneksel Tiirk Sanatlarinda tarihi bilgi, gtincel yaklagimlar, bu sanatlara gelenegin
etkisi, guinimuzde surdurulebilme kosullar, estetik ve plastik deger acisindan eser analizi,
gecmiste yasayan sanatkarlarin hayati ve eserleri, teknik ¢cozimlemeler gibi genis bir cerceveyi
iceren konular tartisildi. Ayrica sempozyuma, 57 eserin yer aldigi bir karma sergi de eslik etmis
ve eserler fakiltemiz sergi salonunda izleyici ile bulusmustur. Bu bilimsel toplantinin ¢atisi
altinda, alanda daha guiclii bir egitim modeline ulasma ve bolimler arasi etkilesimi artirma
hedefleri ile Turkiye'de bugin faaliyet gosteren Geleneksel Tiirk Sanatlari boltimlerinin bolim
baskanlarinin davetli oldugu bir bélim baskanlari toplantisi da gergeklestirilmistir.

Bu gaye ile yaptigimiz calismalarda bizi destekleyen Rektorliigiimiiz, Universitemiz Bap
Koordinatorliigi ve Dekanligimiza, ayrica destegini aldigimiz proje ortagimiz Karatay Beledi-
yesine, Belediye Baskanimiz Hasan KILCA beyefendi sahsinda tesekkiir ederiz. Yine slirec icinde
destek aldigimiz Desteguil Guizel Sanatlar Merkezi'ne de minnettariz. Sempozyum ve sergi
dizenleme kurulunda cesitli gorevlerde yogun sekilde calisan boélim ¢alisma arkadaslarima,
dzellikle sempozyum sekretaryasi ve tasarim ekibine, “Geng¢ Geleneksel Ogrenci Toplulugunun
Uyesi 6grencilerimize de tesekkiir ederim.

Bu kitapta yer alan bilimsel ve sanatsal ¢calismalar sempozyumda sunulan bildiri ve sergile-
nen eserlerden olusmaktadir. Kitabin bélimlerini olusturan her makale degerli hocalarimizin
yogun cabasi ile hazirlanarak tarafimiza ulastinldi. Boylece kitabin ihtiva ettigi konular Gele-
neksel Turk Sanatlarinda nadiren biraraya getirilebilecek 6zguin calismalardan olustu. Sunulan
bildiriler editoryal surecten gecirilerek kitabin ortak diline uygun hale getirildi ve kitabin
bolumlerini olusturdu. Bélimler konu birligi gozetilerek siralandigi icin okuyucuya belli bir
konuda diizenli okuma firsati sunacaktir. Kitabin ilk 6 bolimi Sempozyum agilis oturumunda
konusmaci olan hocalarimizin hitabina ayrildi. Diger bolimler ise konu dikkate alinarak sirala-
nan sunum programindaki siralamasina goére planlandi.




Kitap bolumlerinin ardindan sempozyum sergisinde sergilenen eserlerin kataloguna
yer verildi. Eserler eser sahiplerinin belirttigi tanimlama dogrultusunda kitabin formatinda yer
alan katalog duzenine uygun olarak yerlestirildi. Eserler gorsellerin niceliksel 6zelliklerine
gore sayfa tasarimi yapilarak siralandi.

Bbylece 33 makale ve 57 eserin yer aldidi bir calisma ortaya ¢ikarilmis oldu. Bu kitabi
yazar-larimiz da dahil olmak Uzere birlikte calisarak ortaya ¢ikarmanin ve bilim dlnyasina
armagan etmenin mutlulugu icerisindeyiz. Makale ve eseri ile katkida bulunan butin
katihmcilara tesek-kir ederiz.

Bilim ve sanat camiasindan dederli arastirmacilar bulusturan ve alanimizda yapilacak
calis-malarda faydah olacagini distindigimiz kitabimiz; fakiltemiz eski dekani ve bolim
baskani-miz Hattat Prof. Dr. Fevzi GUNUC’ (in aziz hatirasina armagan olarak yayinlanmistir.
Kendisini rahmet ve minnetle aniyorum.

Son olarak, Geleneksel Turk Sanatlarinin icrasi kadar 6nemli olan arastirma ve basili yayin
calismalarinin cogalmasina bir katki olarak, bu kitabi sizlerle bulusturmaktan onur duydugu-
mu belirtmek isterim. Faydali olmasi temennisiyle...

18.11.2024
Prof. Dr. Meral AKAN
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HATTAT HALIM OZYAZICI'YA DAIR...

Yillar ne cabuk geciyor. Tiirk hat san‘atinin 20. asirdaki biiyiik ismi Halim Ozyazici'nin 30 Eyliil 1964'de
bir kaza neticesi vefatinin Gizerinden de altmis sene ge¢mis.

Konya'da yapilacak olan Sempozyuma yavas yavas unutulup giden bu biyuk san’atkari yeni nesille-
re hatirlatmak niyetiyle huzurunuza geldim. Kendisiyle Smriinin son sekiz yilinda yakinhgim oldu.
Eserlerinden 6rnekler vererek konusmami sinirli zamana sigdirmada calisacagim.

Osmanli Devleti'nin genis topraklara yayilmis bulunmasi, bu devlet tebaasi arasinda ¢ok degisik ve
dikkate deger irki kanisimlarin viicd bulmasina sebep olmusdur, diyebiliriz. iste, Kinm'dan istanbul’a
gelen Nalina Haal Cemal Efendi’yle, Sidandan kalkip yine ayni sehre yerlesen yari siyahi Adviye
Bac'nin evlenmeleri de, nadir yetisen bir kabiliyetin, Mustafa Abdiilhalim'in, istanbul'un Haseki
semtinde 20 Saban 1315 (14 Ocak 1898) guini dogmasina vesile olacakdi. Bundan dolayr Halim
Efendi annesinin yari siyahiligini, babasinin da gozlerinin ¢ekikligini goriinusiyle tizerinde tagirdi.

Kiclik Halim Gulsen-i Maarif Risdiyesi'ne devam ederken, icinde hat san‘atina karsi bir sevgi ve
yakinlik duydu. Mektebin yazi hocasi olan -0 zamanin gencecik, gelecegin ise Hamid ismiyle pek
buyik hattati- MGsa Azmi Bey (1891-1982), Halim'e rik’a yazisini 6gretti ve istidadini sezdidi icin ayrica
diger yazilara da calistirdi. Kendisi, hat san‘atina temayliniin artmasinda babasinin ¢ok rolii oldugu-
nu tekrarlar, onu rahmetle yad ederdi.

Geng Halim bir yil Sanayi-i Nefise Mektebi'nin Hakk ve Resim s(ibesine devam etti ama, heniiz agilan

(20 Mayis 1915) Medreseti’l-Hattatin de tam gonliine goreydi; orada yazinin her turliisi 6gretiliyor-
du, tezhib de cabasi... Karsisina bdyle bir imkan ¢ikinca, Sanayi-i Nefise Mektebi'ni birakmaktan baska
¢are bulamadi. Fakat orada gorduigu bir yillik tahsil bile onun tzerinde musbet te'sirler birakti.
Halim Efendi, Babiali'deki kus kafesi kadar kiiglk tarihi Medreset(i'l-Hattatin binasinda ¢ yil talebelik
yapti.“idare lambasi” denilen kiiciik gaz lambasi 1siginda bazan sabahlara kadar calismasinin miikafati
olarak, bu sirada cok saglam bir ele ve hocalarinin yardimiyla miistesna bir birikime sahib oldu. Once
Hasan Riza (1849-1920), hocasinin g6z rahatsizligi dolayisiyle sonra da Haci Kamil (1861-1941) efendi-
lerden siillis-nesih, HulGsi Efendi'den (1869-1940) ta'lik, Tugrakes Hakki Bey'den (1873-1946) celisilis
ve tudra, Ferid Bey'den (1858-19307) divani ve celi divani, Said Bey'den de (1860-1938) yeniden rik'a
mesk ederek 20 Zilhicce 1336 (26 Eyltl 1918) glini mektebini bitirdi. Osmanli Devleti'nin o buhranli
yillarinda, hentiz alti aylik talebeyken rik’a hocasi Said Bey'in tesvik ve tavassutuyla Divan-1 Himaydn
Kalemi’ne dahil edildi. Kendisine burada verilen Ziihdi mahlasini, daha sonraki yazilarinda ismiyle
beraber bazan kullanirdi.

Askerlik vazifesini hattat olarak Askeri Matbaada strdiiren Halim Efendi Evkaf Matbaasi, Devlet
Matbaasi gibi resmi muesseselerde de san‘atini icra etti. Babidli Caddesi'ne yazihane actigi 1924
yilindan sonrasi, san‘atkarimizin gengligindeki serbest hattatlik devrinin en verimli zamanidir. Lakin
harf inkilabi 1928 senesinde Halim Efendi'yi bu faaliyetinden koparinca, o da, Silivrikapisi disinda
Tepebag semtinde yirmibir donuimliik bir arazi satin alip, bagciliga basladi. O yillarda yazdidi yazilarin
bazisinda“sabika hattat, halen bag-ban” seklinde meslegine hasreti ifadelendiren -sitem gizli- imzala-
rina rastlanmaktadir. Dogrusu, bdylesine blyuk bir san‘atkarin “iziimcuiliikle” gecen yillarina yanma-
mak elde degildir.

Zaman gegip de, harfinkilabr ile yazi san‘atinin birbirinden farkli seyler oldugu resmen kabdl edildik-
ten sonra (1936), vakif eserlerinin tamirleri veya yeni yapilan camiler dolayisiyle Halim Efendi de hatir-
land, bilhassa kubbe ve kusak yazilarina emek vermege baslayan tstad, 1940'lardan itibaren cami
celilerini ne kadar siir'atli ve latif yazdigini gsterdi. Biinyesi itibariyle ufak tefek bir zat olan Ozyazici,
bu yazilardaki kendinden uzun elifleri, lamlari rahatlikla ceker, seyreden kisileri hayrete gark ederdi.

1946'da Glizel San‘atlar Akademisine hiisn-i hat muallimi olarak tayin edilen Ozyazici, yas haddin-
den emekliye ayrildigi 1963 yilina kadar, burada gayet feyizli bir san'at hayati gecirdi; meraklilarina hat
Ogretti ve yazdi. Lakin o yillarda hiisn-i hat meraklilari son derecede azaldigindan, asli talebe bulun-
maz, ancak misafir talebeler dersine katilirdi. Halim Efendi'nin Akademi hocaligina tayini tizerine
Ustad Necmeddin Okyay (1883-1976) ebced hesabiyle su tarihi diistirmusti:




Ferman-i“en tliedd(” el-hak yerini buldu
Cuimle kulGb-1 yaran zevk u suirurla doldu
Cek ba-1 Besmele'yle, yaz Necmi tarihini
Hattat Haci Halim Bey sanla muallim oldu
1365/1946

(“Emanetleri ehline veriniz” ayeti hakkiyla yerini buldu. Biittin dostlarin kalpleri zevk ve sevingle doldu.
Besmele'nin‘ba’sini cekip Necmi, tarihini yaz: Hattat Haci Halim Bey, sanla muallim oldu)

Halim Efendi bos durmayi sevmezdi. Ek bir hizmet olarak, istanbul Universitesinin muhtelif fakdiltelerin-
den mezun olanlarin diplomalarindaki isim yerlerini yeni harflerle zarif bir sekilde yazardi. 1960 yilinda
Eczac Mektebi'ni bitirdigim vakit, diplomami ona yazdirmak istemisdim amma, bizim mektebin diplomala-
ri siradan bir sekilde bagkasina yazdirldigi icin buna muvaffak olamamistim. Ancak 2 Nisan 1960'daki ziyare-
timde ismimi gotik harflerle yazarak beni sasirtmist.

Biz eserlerini hayranlikla seyrederken sik sik tekrarladigi bir s6z vardi:“Ufak tefek, kara kuru gérdiin de beni
Karamiirsel sepeti mi sandin?”. Hakikaten Oyleydi, haline tavrina bakildiginda umulmazdi. Maddi refahi
yerinde olmakla beraber, yiyemez, giyemezdi; yalnizigin verdigi bir derbederlik icindeydi. Bu muydu o
“ayetlin min ayatillah” (=Allah'in ayetlerinden bir dyet) mertebesindeki san'atkar? Ancak, yazarken goriince,
onun Karamursel sepeti degil, hiisn-i hat bagindan derlenmis en nadide meyvalarla dolu bir hiiner sepeti
oldugu anlasilird.

Kendisi hattin her nev'ini (latin yazisi dahil) stir‘atle ve kolaylikla yazardi. Kamig kalem denilen narin guizel,
merhlmun marifet dolu parmaklarina ram olmusdu. Celi siiliis yazilarinda bir sireyi, verilen 6lctiye gore
sikisiklik yapmadan istif etmek ve zorlanmadan istedigi yerde bitirmek ona has ilahi bir mevhibeydi. Halim
Hoca'nin musveddesi yokdu; zihninde tefekkdr istifi yapar, komdir kalemiyle kagida sdylece tesbit edip celi
kalemini ele alir, yazmaga baslardi. Asil mahareti, nesih hattiyla yazilmis olan Kur'an-1 Kerim, delaili'l-hayrat,
murakkaa ve kit'alarin yanlislarini ve bozuk yerlerini bazan nemli parmad), bazan da dili ile tashih etmesin-
deydi. Sonradan bu esere bakildiginda, aslindan farki anlagilamazdi. Bu birikimiyle, sahsen bir Kur'an-1 Kerim
yazmadan diinyadan gocustine tizilmemek elde degildir.

27 CemaziyelGla 1384 (30 Eylul 1964) giinii -baginin 6nlinde on giin evvel gecirdidi bir trafik kazasinin
neticesi- kaybetdigimiz Halim Efendi, Kozlu Mezarligi'na defnedildi. Kendisinin mtize ve husUsi koleksiyon-
larda levha ve kit'a seklindeki bircok eserinden baska istanbulda Sisli, Sultanselim, Balipasa; Azabkapisi ve
Kadirgadaki Sokullu; izmirde Alsancak; Ankarada Maltepe ve Hacibayram (tamiri esnasinda bozuldu), Rize
ve Denizli camilerindeki celi siltis yazilar ziyarete deger. Beyoglu Aga Camii'ndeki celi stiltis kusadi, sonraki
tamirinde yazik ki berbad edilmistir.

XXI. miladi yiizyila girdikden sonra, geriye déniip de XX’sine nazar etdigimizde, Halim Ozyazici'ys, Tiirk hat
san‘atini bu asir boyunca sahsiyle temsil edebilecek en biyik isim olarak vasiflandirmak, hakkin teslimi
sayllmalidir.

Fotodraf: 1. Halim Hocanin son yillarindan Fotograf: 2, Halim Hocayla tanistigim zaman
bir fotografi. defterime yazdigi 4 cesit Besmele.



Fotograf:3. Halim Efendi’nin latin harfleriyle yazdigi ismim. Fotograf: 4. istanbul Universite§i bahgesinde Ugur
Derman, Halim Ozyazici ile beraber.

Fotodraf: 5. Halim Efendi'nin miisenna celi stiltis “Men dekka dykka” levhasi. Fotodraf: 6. Sanayi Nefise Mektebi'nde iken Halim'in bir ¢alismasi
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Fotograf; 7. Halim Efendi'nin Medreseti’l-Hattatinden aldigi icazetname.



Fotograf: 8. Halim Efendi'nin bagbanlik Fotograf: 10. Halim Efendi'nin celi stlis bir yazi kalibi.
devrinden kalan bir resmi.

Fotograf: 9.Halim Efendinin muselsel celi silis ile"Keskeklenmis keskek kefcesi. . " levhasi.

Fotograf: 11. Halim Efendi'nin $isli Camii'ndeki kubbe yazisi. Fotograf: 12. Halim Efendi'nin Latin harfleriyle kabir kitabesi.






MUZEHHIP MUHSIN DEMIRONAT (1907-1983)

Sozlerime, gelenekli sanatlarimizin Konya'daki hamisi olarak kabul ettigim rahmetli Prof. Dr. Fevzi
GUnU¢'U, hayirla yad ederek baslamak istiyorum, mekani cennet olsun.

Fevzi Bey ile paylastigimiz pek cok goriis yaninda can noktamiz, sanatta gelenege donmek degil;
gelenekten kopmadan onu zamanin sartlarina gore gelistirmek olmustu. Kiltlirimuzin vazgegilmez
parcasi olan bu sanatlari, gegmisteki en mukemmel sekliyle giiniimiize tasimak, ¢cagimizin yeni
yorumlariyla gelistirerek hayatin icine yerlestirmek, yasanir hale getirmek esas gayemizdi. Yine miiste-
rek olan diisiincemiz, islam sanatinin her zaman hayatin icinde bulundugunu kabul ederek onu
sadece seyretmek degil, bizzat yasatmakti.

Rahmetli Fevzi Bey ile gelenekli sanatlar yuksek lisans ve doktora jurilerinde uzun yillar beraber
calistik. Gerek Konyada, gerekse istanbul'daki Geleneksel Sanatlar béliimleri, ders programlari,
egitimi ve hocalaryla ilgili cesitli konularda fikir alis-verisi yaptik. Bollimlere saglam elemanlarin
girmesi icin birlikte goris bildirdik. Konya Selcuk Universitesi Geleneksel Tiirk Sanatlari Bélimii kuru-
lurken, Marmara Universitesi Geleneksel Tiirk Sanatlan Béliimi tarafindan kardes kurulus olarak kabul
edilip hem hoca temininde, hem de 6grencilerin staj donemlerinde destek vermege calisirdik. Kendi-
sini bir kere daha rahmetle anarak teblig konuma ge¢mek istiyorum.

XX. asrin bilyiik tezhip sanatkan Muhsin Demironat Hocamiz, 23 Mart 1907'de Kastamonu /inebo-
lu'nun Hatipbagi beldesinde Yiizbasi Hliseyin Hikmet Bey ile Makbule Hanim'in oglu olarak diinyaya
gelmistir. 1911 yilinda, kendisi heniiz 4 yasindayken, babasi Trablusgarp harbinde sehid diismus ve
mahrumiyetle gecen ¢cocukluk yillari yasamistir. Annesi, ulema sinifindan Hafiz Tahsin Efendi ile Nazire
Hanim'in kizlaridir. Babalarinin sehadeti izerine kiiciik Muhsin ve 8 yasindaki agabeyi Hilmi, “Haci
baba” dedikleri dedelerinin yaninda buytirler, kendisinden 4 yas blyik olan agabeyi Hilmi ilerde
hekim olur.

Sonraki yillarda aile istanbul'a gelerek Beylerbeyinin Abdullahaga mahallesine yerlesir, bir miiddet
sonra evlerini Uskiidar'a naklederler. Mehmed Muhsin ilk tahsilini, istanbul'un isgali yillarinda Uskiidar
Sultanisi'nin iptidai kisminda tamamlar (Fotograf 1).

Fotograf: 1. Miizehhip Muhsin Demironat 1907-1983

Mehmed Mubhsin orta dgretimden sonra 15 Haziran1929 tarihinde istanbul Erkek Muallim Mekte-
bi'ni bitirir ve ilkmektep muallimligi sehadetnamesini alir. Burada kendisinden yazi 6grendigi Tugra-
kes ismail Hakki (Altunbezer, 1873-1946), resim hocasi Sevket Dag (1876-1944) ve elisi hocasi Celal,
tahnitci Kenan beylerden cok istifade ettigini anlatird.

Muallim Mektebi'nin son sinifinda okurken ismail Hakki Bey'in tavsiyesine uyarak mudiir ibrahim
Alaeddin Govsadan (1889-1949) izin alir ve Medresetii'l- Hattatin’e devama baslar. Burada Necmed-
din Okyay'i (1883-1976), HulUsi Yazgan'i (1869-1940), Bahaeddin Tokatloglu'nu (1866-1939) tanur.




Mezun olunca ilk hocalik hizmetine, Bandirma’'nin Perema isimli sahil kdylinde baslar. Daha
sonra Galatasaray Lisesi'nin ilk kismina, elisi hocasi olarak tayin edilir. 1936 yilinda Giizel Sanat-
lar Akademisi Tiirk Tezyini Sanatlar Bolimi’'ne devama baslar. Yasadigi middetce kendisiyle
birlikte calistigi hocasi Altunbezer’in, Glizel Sanatlar Akademisi'nde fahri asistanligini yapmistir.

Muhsin Hoca’ya tezhip sanatini kimden égrendigini sordugumuz zaman: “ilk hocam,
Osmanli devrinden kalan son miizehhip Bahaddin Efendi -ki babasi da miicellid ve miizehhib
Nureddin Efendi'dir- 6grenmeye basladigimizda bize kalem verir, bir kag ders, devamli olarak
once yuvarlak, sonra beyzi ve helezon cizdirirdi. Bu, elin terbiyesi icin mutlaka lazimdir” demis-
ti.

Glizel Sanatlar Akademisi'nde hentiiz 8grenci iken, 1936 yilinda iktisad ve Sanayi Vekaleti'nce
Celal Bayarin himayelerinde Ankara’da buglin Opera binasi olan sergi evinde agilan I. Tirk El
Sanatlan Sergisi'ne, Akademi'nin teklifiyle katilmis ve hazirladigi ¢ini taklidi 50 cm ¢apindaki
ahsap tabak, sergiyi gezmeye gelen Ataturk tarafindan begenilerek 600 liraya satin alinmistir.
Muhsin Bey bu parayla ertesi yil, hayat arkadasi sectigi Nezihe Hanim’la evlenmis, iki cocuklar
olmustur. Kendisi gibi Akademi mezunu olan Nezihe Hanim (1914 -2004) varlik ve yoklukta
daima esinin yaninda bulunmus ve ona destek olmustur.

Turkiye Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanhgi tarafindan kendisine verilen Glizel Sanatlar Akademisi
diplomasinin metni soyledir: “1323 tarihinde Hatipbadi'nda dogmus olan fotografi asagida
yapisik M.Demironat, Guizel Sanatlar Akademisi Tezyini Sanatlar Subesinde tahsilini bitirerek
hususi talimatina gore yapilan imtihanlarda muvaffak olmakla, mezkar imtihanlar neticesinde
kendisine PEKIYi derecede diploma verilmistir 1941”

Muhsin Bey, mizehhipliginin ilk yillarinda hocasi Altunbezer'in tesirinde kalarak ilk eserlerini
bu yolda vermistir; mezuniyet eseri de bu tarzdadir. Fakat Guizel Sanatlar Akademisi'ndeki
muallimligi sirasinda meslekdasi Rikkat Kunt'la (1903 -1986) beraber Hattat Necmeddin
Okyay'in telkinleri ve daima klasik tezhip kaidelerini koruyarak eser vermelerini séylemesiyle
dogru yolu bulmuslar ve Necmeddin Hoca'nin Uzerlerinde buytk hak sahibi oldugunu her
zaman tekrarlamislardir.

1941 yilindan itibaren ek gorevle Tirk Tezyinati bolimu 6gretmeni olmus, 1945'de kadrosuy-
la Glizel Sanatlar Akademisi'ne ge¢mistir. Bu yillari Muhsin Hocanin en vel(d dénemidir, sahe-
serlerinin ¢ogu bu yillarda tezhip edilmistir. Arastirmalari, tecriibeleri, yeni tasarimlari ve yapti-
g1 kitiphane calismalariyla kendini yetistirmeyi bilmistir.

Zaman icinde, artik ustasi kalmayan rugani (lake) kablarin hazirlanmasini merak eden
Muhsin Hoca, XVIII. ylizyilin miistesna sanatkari Ali Uskiidari’yi kendisine manevi hoca alarak,
bu tarzda da mikemmel eserler meydana getirmistir. Hatta bu donem islerinde imzasini da su
sekilde yazmistir: “Zehhebehd Muhsin-i Uskiidari 1363”.

Muhsin Bey, yaradilisi itibariyle teferruatli tezhibe merakl idi. Tasan sanat heyecani ve zengin
motif bilgisiyle kendini tutamaz ve desende ferahlik hissini saglayan bosluklara yer vermeden
yogun cahisirdi. istanbul’un fethinin 500. yil miinasebetiyle hazirlanan Fatih Divani’nda yer alan
bes cift kit'asi, MSGSU Hat Koleksiyonu'nda bulunan cift kit’alari ile tezhip ettigi hilyeler arasin-
da miistesna bir yeri bulunan Kadiasker Mustafa izzet Efendi’ye ait blyiik boydaki hilye beze-
mesi, ilk akla gelenlerdendir (Fotograf 2).
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Fotograf: 2. Kadiasker Mustafa Izzet Efendi Hilyesi, Muhsin Hocanin1949 yilinda yaptigi bezemesiyle. ..



31 Agustos 1966 tarihinde Glizel Sanatlar Akademisin‘deki tezhip hocaligindan ayrilan Demi-
ronat, 1 Eylll 1966'da Yildiz Porselen Sanayii midurligune tayin edilmistir. 22 Mart 1972'de yas
haddinden emekliye ayrilisina kadar, burada birbirinden mikemmel ve farkli pek¢ok desen
¢izen Muhsin Hoca, bu muessesenin yeniden parlak bir devir yasamasina vesile olmustur.
Burada bulundugu alti buguk sene zarfinda sayisiz esere desen hazirlayan, yurd ici ve yurd
disindaki miesseseler icin cini ve porselen mamuller viicuda getiren Muhsin Hoca sayesinde
Yildiz Porselen Fabrikasi “ba’sii ba'de’l-mevt = yeniden dirilis” yasamis, sonradan da uzun yillar
hocamizin desenleri ile bu seviyesini korumustur (Fotograf 3). Bu yillari hayatinin hem en basa-
rl, hem de en yorucu, tiiketici donemi olmustur. Nitekim bu vazifesi sirasinda gecirdigi kalp
rahatsizligi, eski nesesini kaybettirmis; yasama ve ¢alisma sevkini azaltmisti. 27 Haziran 1983'de
Haydarpasa Siyami Ersek Hastahanesi'nde vefat etti ve Karacaahmed’e defnedildi.

Fotograf: 3. Yildiz Porselen Fabrikasinda hazirlanan “Yeni Yildiz Vazo” isimli eseri.

Demironat, sanatinin dnde gelen isimlerinden olmasina ragmen, verimli caglari, bu sanata
karsi takdirin azaldigi yillara rastladi. Sohret pesinde kosmayan bir insan oldugu icin kadri bilin-
meden gitti denilse yalan olmaz. Hatta takdir edilmek soyle dursun, istismar edilmis ve sikintih
devreleri bazi koleksiyoncular tarafindan firsat bilinmistir. Ailesini gecindirmek mecburiyeti,
onun yok bahasina eser vermesini gerektirdigi icin fircasini erken birakmistir. “igne ile kuyu
kazmak” tarifine pek uyan tezhipten uzaklasmis, dmriiniin son yillarinda bilirkisilik yaparak
gecinmek zorunda kalmistir.



Hocamizin hayatta iken aldigi yegane miikafat, 1983 yilinda MSU tarafindan kendisine layik
gérilen Osman Hamdi Odiilidir. Miikafat belgesinde “Mimar Sinan Universitesi, 100. Kurulus
Yildéniimii sebebiyle Sayin Muhsin Demironat’a Osman Hamdi Onur Odiiliini takdim etmek-
den gurur duyar”yazihdir (23 x 16,5 cm).

Tezhip sanatinda, eski zevk ve kaidelerin yeniden canlanmasinda, dnemli bir kopri vazifesi
goren Hocamiz, bu sanatla ugrasip 6grenci yetistirmeyi tercih etmis; birikimlerini nazari olarak
nesretme yoluna girmemistir. Birisi Akademi Mecmuasi’'nda olmak Uzere, bilinen ti¢ makalesi
disinda yazili eseri yoktur.

Mubhsin Hoca'ya Talebelik Yillarimiz (1974-75)

Evinde emekliligini sirdirdga ilk yillarda, Ekrem Hakki Ayverdi (1899-1984), ablam inci A.
Birol ile benim Muhsin Hoca'dan ders gormemizi temin maksadiyla Demironat ailesini ziyarete
karar verince, Ekrem Hakki / ilhan Ayverdi ve Ugur Derman ile onun Sifa'daki evine gittik. Ekrem
Hakki Bey bu ziyarette, vaktiyle Muhsin Hoca tarafindan tezhip edilen Hasan Riza Efendi’'nin
(1849-1920) yazdigi kucik hilyeyi yanina alip, derse kabulimuziin tesekkilr nisanesi olarak
kendisine hediye etti. “Bu kadar hilye tezhip ettim, elimde bir tane bile kalmadi” diye sik sik
Uzuntlstnu belirten Muhsin Hoca'nin bu hediye karsisindaki saskinligini ve sevincini anlata-
mam. Boylece derslerimiz baslamis oldu. Yer olarak Kubbealti Nakishanesi’ne yakinligi dolayi-
siyle Cagaloglu semtindeki Barin Cild Atolyesi'nin Ust kati kararlastirildi. 21 Mayis 1974 ginin-
den itibaren her hafta Muhsin Hoca'dan tezhip sanatini 6grenmeye basladik.

Hocamiz gencliginde bu sanati cok zahmet ¢ekerek, 6niine engeller ¢ikarilarak 6grenmis.
Mesleki birikimlerini, zamanla edindigi tecriibelerle zenginlestirmis. Yeni miizehhib oldugu
yillarda, bu sanata olan alaka azaldidi icin siparis almakta zorlanmis; isledigi ince tezhiplerin
maddi karsiligini da hig bir vakit gorememis. Belki biitiin bunlarin neticesi olarak, bildiklerini
bize aktarmakta nazl davranirdi. Talebesini dener, sabrini 6lcer, hakikaten bu sanata gonulli
ise yavas yavas konunun inceliklerine girerdi. Ders esnasinda, her an hocamizin anlatmaktan
vazge¢mesinden korkarak kendisini dinler, ne anlatirsa onu kaydederdik. Ayrica, dersleri banda
kaydetmek icin kendisine doktigliimiz dili anlatamam. Derse, istedigi konudan baslar, ve
nerede isterse keser, bazi anlasilmayan yerlerde israrli sorularimiz olursa, isi mizaha dokerek:
“Butln bildiklerimi size anlatayim da ben Karacaahmed’e mi gideyim? Bu kadar yeter!” der ve
bir ihtiyarlik, yaslilik vehmi icinde dersine son verirdi. Oysa ge¢mis yillarinda talebesine hig¢ de
esirgemeden 6grettigini bilirdik. Aslinda — bu sézlerine ragmen- bildiklerini, derslerin misaa-
desi nisbetinde bizlere aktarirdi. Sonraki yillarda tezyinat ile ilgili nesriyatimizda bu bilgilerin
onemi blyuktar.

inci Birol ile birlikte 1991 yilinda hazirladigimiz, Tiirk Tezyini San’atlarinda Motifler kitabi ve
ders notlari, band kaydinin ¢6ziilmesi ve konularin tasnifiyle ortaya ¢ikmistir. Bazen bir GslGp
tarifini, ¢ dersin notlarindan derledigimizi hatirlarim. Hocamizin elinde kalem, adeta dans
ederdi. Fircayla desen calismasini, IRCICA'nin hazirlattidi film ¢ekimi icin poz vermesi disinda
hi¢ gérmedim. Ama kalem ile ne harikalar yarattiginin sahidiyim. Konusurken oyalanmak kabi-
linden 6nuindeki kagida ¢izdigi desen veya motiflere dersden ayrilirken sahip olmakicin yarisir-
dik. Bu talebimiz hocayr hem memnun eder, hem de sasirtirdi. Bir sene kadar devam eden ders-
ler, hocamizin kalbine pil takilmasindan sonra, fazla yorulmamasi icin kesildi. Daha sonra, sagli-
g1 elverdigi siirece yaptigimiz ev ziyaretlerinde sorularimiza cevap almaya ¢alstik.

Gesitli vesilelerle Muhsin Hoca'nin tekrarladigi bir s6z vardi: “Sanat, ahlakin tasfiyesidir” Bu
s6zln ne kadar dogru oldugunu yillar sonra daha iyi anladim. Hakikaten giizel sanatlarla ugra-
san, daima guzel eser vermek gayretinde olan ve giizeli arayan insanlarin cogu, zamanla kendi-
lerinde de gizli olan guzellikleri bulma ¢abasina giriyorlar.

Arastirici bir kisilige sahip olan Hoca, sanatta degisikliklere acik bir insandi. Muhsin Hoca,
desen bilgisine cok dnem verir ve esas sanatin tasarim oldugunu bizlere tekrarlardi:

Bizim sanatlarin en miihim tarafi, tetkik, misahede ve tatbik etmekten
gecer. Bir isin zorlugu, 6greninceye kadardir. Her seyi hoca séylemez, bir
kismi da tecriibe ve arastirma ile bulunur.



Gerek resimde, gerek grafik sanatlarinda, gerekse Tlirk tezyini sanatlari-
nin her béliminde desen bilgisi birinci planda ve ehemmiyette sayilir.
Desen cizmesini bilmeyen bir insanin, el kudreti, yani cizim ustaligi ne
kadar kuvvetli olursa olsun, yaptigi islerde g6ze hos g6zliken bir durum
hasil olamaz. Tezyinatta iyi bir sanatkar olmak icin su iki mihim hususu
g6z 6nline almak gerekir:

1- Cok eser gérmek, tetkik etmek ve icab ediyorsa onun kdklerini aras-
tirmak,

2- Cizilecek motif veya kompozisyonun ne sekilde dlizenlenecegini iyi
bir hocadan 6grenmek.

Her ne kadar sanatta kabiliyet ve ¢alisma 6n planda gelirse de, kendi
kendine yetismekle, bir (istdd gérerek yetismek arasinda blyuk farklar
mevcuttur. Tezhip 6grenmek icin en mihim Ug¢ unsur géz, el ve sabirdir.
Kabiliyet dérdiinci gelir. G6z keskin olacak, el titremeyecek,
sabirli olunacak.

Motif ve desen cizimlerinde simetri alirken katlama yapilmamasini, bu islemin el ve g6z
yardimiyla olursa daha kiymet kazanacagini tekrarlardi. “Motif veya desen simetrigi alirken
kolaylk, gozile elin mesaide istirakini temindir. Goziin hem sagd, hem de sol tarafta olarak; elini-
zin de goze gore hareketini saglamak lazim. Yaptiginiz seyde bir kil payi farklilik, yahud bir
uyusmazlik olmasi daha iyi bir ifade tasir. Bu, yapilan isin makineden ¢cikmadidina, el yapisi
olduguna delalet eder. Fabrikadan ¢ikan is daha muntazam olmasina ragmen, el emegiyle
yapilan is, tabiatiyla daha degerlidir ( Fotograf 4).

Fotograf: 4. Halim Ozyazic'nin kit'asi, 1946 yilinda Muhsin Demironat tarafindan tezhip edilmistir.

Vaktiyle Akademi bilinyesinde, daha sonralari da i¢lerinde Geleneksel Tiirk Sanatlari B&lim{
acilan cesitli fakiltelerde, modern sanatlar arasinda, bu gelenege bagli sanatlarin yeri olmadigi
tartismasi Gizerine Hocamiza dustincelerini sorduk, iste aldigimiz cevaplar:



Turk tezyinati icin ‘birbirinden kopya’ diyenler var. Ben bunu kabul
etmiyorum. Sanatkar gencken, kendinden evvelki sanatkarlarin icad ettik-
leri motifleri yapip bazi teknik bilgilere de sahip olarak kendini olgunlas-
tirdiktan sonra, yenilikler yaratabilir. Robenson hayati yasayan bir insanin,
Sultan Ahmed Camii’nin ¢inilerini ¢cizecegi hicbir zaman dusiintilemez.

Sekil ve tezyinat bakimindan, kopya olmamak sartiyla, kazandigimiz
intibdlara dayanarak yenilik yapmak mecburiyetindeyiz. Ancak bu sekilde
sahsiyetimiz tesekkil eder. Yoksa firca ve el kuvvetiyle yapilan kopyalar
sanat degil, zenaatdir. Sahsiyet ifade etmesi icin evvela motiflerin cizilisini
bellemeli; sonra bu cizgiler icinde bazi yeni buluslar olmalidir. Mesela
XVIIl. yy.da bir Uskiidari Ali Celebi yetismistir. O kadar degisik bir tslGp
yaratiyor ki, hem eskiden ayrilmiyor, hem de eskiyi zirvesine cikartiyor.
iste bu, sahsiyetin kuvvetine baghdir.

Bu sozlerinin arkasindan Muhsin Hoca anlattiklarina daha agiklik getirebilmek ve yanls anlasil-
mamak icin kendisini 6rnek vererek:

“Sanatkarin bir takim yenilikleri, buluslar olabilir. Ama usGl bakimin-
dan motifin aslindan ayrilmamalidir. Mesela size 6rnegini verdigim bu
penc motifini ben daha evvel bir yerde gérmedim. Ama penc¢’in anatomik
yapisini gayet iyi bildigim, iyi hazmettigim icin bunu c¢izebildim. Sanat
béyle zenginlesir” diyerek sézlerini tamamladi.
Ders nihayetinde, kitap sanatlari hakkinda cesitli sorularimiz olurdu. Bunlardan birini 6érnek
olarak sizlerle paylasmak isterim: -Tezhip sanatimizda iddia edildigi gibi iran tesiri var midir?

-Asla yoktur. Tiirk tezhibi orijinal ve millidir. Tam tersine iran’da ve bilhas-
sa Herat ve cevresinde meydana gelen bu gibi eserlerin yapicilari da Turk
sanatkaridir. Bunlari, eski iran eserlerinden ayirmak derhal miimkiind(ir.

Sagliginda, hayati boyunca sahip oldugu bilgi ve tecriibeleri bir kitap icinde topla-
masi ve kalici kilmasi icin kendisine ¢esitli teklifler yapildigini biliyoruz. Bunlardan,
bizlerin de sahid oldugu sonuncusu; Ahmed Aydin Bolak Bey tarafindan yapilmistir.
istedigi Gcretin aynen kabuli Gzerine, bilgilerini yaziya dékmenin kendisini cok yoraca-
gini ileri siren Hocamiza, aramizda bulunan Ugur Derman, birikimlerini banda tespit
ettikten sonra geri kalan butiln isleri bizzat Ustlenecedine, son tashihin yine kendisi
tarafindan yapilip baskiya verilecedine s6z verdi. Ama buna ragmen, Muhsin Hoca
adeta, bildiklerini aktardigi zaman bu diinyada vazifesinin kalmayacagi vehmine kapila-
rak direndi, direndi...ve birikimlerini yaziya dékmemeyi tercih etti, mekani cennet olsun.

Vefatindan birkac sene 6nce, kendisine gelenekli sanatlarimizin hamisi Ahmed Aydin
Bolak (1925-2004) tarafindan, babasi eski Maarif Vekili Haci Mehmed Vehbi Bolak
(1881-1958) icin buyuk eb’adda bir kabirtasi siparis edilmisti. Muhsin Bey istenen
deseni cizdigi muddetce; “Bu siparisin adindan da belli, benim son isim olacak galiba?”
s6zlnu tekrarlayip durdu ve hakikaten son isi oldu. Emeginin karsiligi olarak, istediginin
¢ok Ustlinde bir meblag kendisine verildigi zaman, yliziinde beliren aci tebessiimle: “Ya
ben dinyaya erken gelmisim, yahut da bunu yaptiran ge¢ kaldi!” deyisine tzulerek
sahid olmustuk.

Demironat Hoca, mizehhiplik disinda kaati’lik, savatcilik, cakmacilik, porselenci-

lik, aga¢ oymaciligi ve minecilik dallariyla da ilgilenmis; farkli sanat dallarinda ugras-
mak ona ayri keyif vermistir. Ayrica, hocasi Kenan Bey'den de kus-hayvan tahnitini
ogrenmistir.
Bunlar yaninda Muhsin Hocanin ¢ini sanatina da katkilari pek ¢oktur. Van Ulu Camii (Hz.
Omer Camii) ic mekaninda kullanilan ¢inilerin desenleri 1965 yilinda kendisi tarafindan
hazirlanmistir. Ayrica, Kocatepe Camii ¢ini pano desenleri de 1973-74 yillarinda, birbi-
rinden farkli motif ve tasarimlarla 35 adet olarak yine Muhsin Hocanin kaleminden
ctkmistir.



Muhsin Hoca'nin eserlerinden bir kismi mizelerde, bir kismi da hususi koleksiyonlarda
bulunmaktadir. Bunlarin yurtdisina gonderilmis olanlarindan bazilar sunlardir: Amerika'nin
Missuri Zirhhisi geldigi vakit (1946), istanbul adina verilen rugani ok kuburu, Milliyetci Cin Cum-
hurbaskanina, Kennedy Vakfi Salonuna ve Metropolitan Miizesi'ne, Amerika’nin dért cumhur-
baskanina, Misir, Irak ve Su(idi Arabistan krallarina, iran Sahr'na devlet biyikleri tarafindan
sunulan hediyeler...

Tezhip sanatinin buglinki durumunu, Gniversitelerde 6grenci yetistirildigini ve klasik kaide-
ler korunarak aslina uygun bir sekilde hazirlanan bu eserleri gorseydi, Muhsin Hoca eminim ¢ok
memnun olur ve ¢ektigi sikintilarin bosa gitmedigine, gayretlerinin meyvelerini verdigine sahit
olmanin keyfini yasardi.

Gelenekli sanatlara karsi alaka ve muhabbetin azaldigi yillarda, verdigi micadeleyle bunla-
rin yeniden canlanip deger kazanmasinda Muhsin Demironat’in hizmetlerinin bilinmesini
istedim. Gelecek nesillere, bu sanatlarin hocalarimizin gayretiyle unutulmaktan kurtuldugunu
anlatabilmek icin Hocam hakkinda bir kitap hazirligina girdim. Ailesinden bana intikal eden
igneli desen kaliplari, firca denemeleri, desen taslaklari ve kiitiiphane calismalari yaninda ders
notlari ve resmi belgelerini de kullanarak tam 35 yil siiren bir hazirlik ddneminden sonra, vefati-
nin 40. yilinda kitap ortaya ¢ikti. Resmi ve hususi koleksiyonlardan temin edilen yiiz adet farkh
bezemesi kitapta yerini aldi. Pek ¢cok sanat terimi, goris ve bilgisi unutulmaktan kurtarlarak
kaydedildi. Sadece kendim i¢in dinlemeyip bu birikimleri ileriki yillara da aktarmak arzusuyla
calistim. Hatalarim affola...






GELENEGIN SANATLA BULUSMASI

Hazir(nu ve Aziz Evlatlarimizi Muhabbetle Selamliyorum.

11 sene sonra Konya'ya gelerek araniza katilmak, kadim dostlarimla karsilasmak ve gen¢ meslektas-
larim ile tanismak beni ¢cok heyecanlandirdi ve sevindirdi. Bu kavusmayi tertipleyenlere tesekkur
ederim.

Su anda géziim Fevzi Beyi de aryor. Mekani cennet olsun. insan yakinlarini kaybettikce bu diinyada
her seyin ne kadar emanet oldugunu daha iyi idrak ediyor.
istanbulda Marmara Universitesinden emekli olduktan bir sene sonra, 2001 senesinde dekan Prof. Dr.
Behic Coskun Beyin daveti iizerine Ankaradan Konya Selcuk Universitesine gelmeye basladim. Bu
beraberlik 12 sene siirdi. “Geleneksel Sanatlar” Bélimiiniin temelini atmak Hattat Hiiseyin Oksiiz
Bey'le birlikte bize nasib olmustu.

Bu arada Marmara Universitesinden mezun ettigimiz tic kiymetli talebem Selcuk Universitesinde
Ogretim gorevlisi oldular. Arzu Tozlu, Ersan Percem, Nurcan Sertyiiz ile birlikte yogun ekip ¢alismasi
yaparak 12 sene talebelerimizle ¢ok verimli ve bir o kadar da glizel gtinler yasadik. Bu giin cesitli
tniversitelerde egitim gérevlisi olan mezunlar yetisti. Yapilan eserler istanbul’'u pek aratmadi dersem
yalan olmaz.

Emeklilik sonrasi, Konya gibi bir sehirde uzun 6muirlii hizmet imkanina sahip olmak, Allah'in bize
kiymetli bir ikrami olmustur.

Davetinize tekrar tesekkir eder, calismalarinizda basarilarinizin devamini dilerim.

1.Gelenegin Sanatla Bulugmasi

Derler; insanda derin bir yaradir koksuzlik,
Budur dlemde hudutsuz ve hazin oksiizltk.
Sizlatir bazi saatler dayanilmaz bir aci,

Koku toprakta kalip, kendi kesilmis agaci

Yahya Kemal BeyatlI'nin bu dortligu ile s6ze baslayarak herkesi muhabbetle selamliyorum.
Herhalde, giinimuzde hala yer yer tartisiilmakta olan GELENEK kavrami Gizerinde biraz durduktan
sonra, onu sanatla bulusturmak daha dogru olacak.

GELENEK kelimesi; dilimize yeni girmis olup, lligat manasi ile dilimizde kullanilan mana arasinda
yeterli baglanti olup olmadigi fazla distinilmeden Tiirkce'ye sokulmus bir kelimedir. Bu sebeple
olacak, eski lugatlarin miihim bir kisminda bu kelimeyi gérmiiyoruz. islam Ansiklopedisi'he baktigi-
mizda, cild.13, sayfa 555 de “Gelenek; bkz. ORF” dipnotuna rastlyoruz ve “6rf* kelimesinin manasini
arastiryoruz.

Arapca kdkiinden gelen “Orf” kelimesi: “Yasalarla belirlenmedidi halde, irfandan kaynaklanan, akil
ve dine muhalif olmadigi i¢in cemiyet tarafindan kabul gérerek devamlilik kazanan, béylece o mille-
tin kimligini belirleyen her tiirlii faydal hareket ve davranis sekilleridir.

Gelenegin diger adi, “an‘ane”dir. Kisaca; ayni manalari tasiyan “Gelenek veya orf ve an‘aneye, millet-
lerin yasayis bicimleridir” seklinde tarif edebiliriz.

Demek ki, Milletlerin kimligi ve strekliligi, ata yadigar gelenekler veya an'aneler sayesinde sekille-
niyor ve devam ediyor. Bu sebeple, manevi ve milli temellere bagl gelenekler, kanunlardan daha
gu¢lu ve daha uzun 6mdirli oluyor. Yazil kanunlarda yer almiyor. Bunlar anlatilmakla da anlagilmiyor
ve 6grenilmiyor. Ancak yasanarak nesilden nesile aktariliyor.

Boylece milletler yeryuziindeki varliklarini, sahip olduklar gelenekleri veya “6rf ve an‘aneleri” ile
surdirtiyorlar. Ciinki milletlerin birbirinden farkliliklari, yasayis bicimlerinden kaynaklanir. iste yasayis
bicimlerini sekillendiren ise sahip olduklari gelenekleridir.




Ulkeler icin sdylenen bu var olus, sahislar icin de ayni sekilde gecerlidir. ilk olarak bir gencin
anne ve babasindan gorerek edindigi davranislar, ailenin yasayis bicimiyle sekillenmeye baslar.
Ailede atilan bu temelin Ustline kurulacak kimlik, muhiti ve gordiigi egitimi ile olgunlasir. Belli
bir yasa geldikleri zaman ferdler, toplum icinde edindikleri 6rf ve adetleriyle bir sahsiyet kazanir.

Demek ki, orf ve adetlerin gelecek nesillere aktarilmasi icin, aile yasayisinin da zedelenmeyip
korunmasi gerekir. Clinkl ailenin gui¢li olmasi, Glkelerin saglam bir sosyal yapiya sahip olmasi
demektir. Bunu da temelini olusturan gelenekler ve bunlarin meydana getirdigi kilttr birikimi,
Ulkenin gelecegidir.

Aksi halde zamanla meydana gelen kiltlr kopmalar, farkinda olmadan bu degerler hazine-
mizi fakirlestirerek yipratmaktadir. Bunun etkisiyle genclerimiz kendi ge¢misleri hakkinda asilsiz
bilgiler edinerek, inkarlara ve yanlis yorumlara kapiliyorlar. Vataninda kendisi icin aydinhk bir
gelecek goremiyorlar ve careyi dis tlkelere go¢ etmekte buluyorlar.

Suphesiz bu vahim sonucun mesali, aile kurumunun zaafa ugramasi ve tlkemizdeki yetersiz
egitimdir.

Tartismalarinda geleneklerin veya “an‘anelerin” bizim ilerlememize engel oldugunu savunan
pek cok enteller mevcut. Bu sahislarin an‘anelerimizin kultir haritamizdaki yerini, Gnemini iyi
kavramalari ve geleneklerden nasil faydalanabileceklerini 6n yargisiz arastirmalari yerinde olur.
Acaba “ge¢misi olmayanin gelecegi olabilir mi?“ sorusuna verilecek cevap ¢ok agiktir.

Halbuki ilimde de, sanatta da ve bunun gibi her konuda, mukayese yapma imkani vererek
ilerlemeyi saglayan geleneklerimizdir. Yapilan bitiin calismalar, bize karsilastirma imkani sagla-
yan geleneklerin varligi ile yuratular. Velhasil gelenegin olmadidi yerde ne ilim, ne de sanat
ilerleyebilir.

Mesala ilimde yeni bir kesif icin, arastirma yapan kimsenin, dnce o giine kadar olay hakkinda
yapilanlari incelemesi gerekir. Sonra elde ettiklerini, yaptigi deneylerinden aldigi sonuglarla
karsilastirarak mukayese yapar. Daha sonra toplanan butin bu bilgiler Gzerinde disunup,
muhakeme yaparak sonucu aramaya koyulur.

Maalesef kavram kargasasi icinde yasanan gliniimizde, “geleneklere sahip ¢ikmak ile gele-
nekg¢i bir tutum icinde yasamak” tamamen birbirinden farkhdir. Gelenek¢i olmanin iginde
taassup veya bagnazlik hissedilir. Belki de, 6zellikle gelenekli sanatlar hakkinda yapilan tartisma-
lar bu kargasadan dolayr devam etmektedir. Hareket noktamiz, konuya 6n yargisiz ve daha
genis capta bakmakla belirlenmelidir.

Simdi kendimize su soruyu soralim; “Bir tiirlii kurtulamadigimiz bu hastaligin recetesi nedir?”

Cevap; “Geleneklerimizi yasanan devrin sartlarina uygun olarak tekrar gézden gegirilip yeni-
den sekillendirmektir. Fakat bu diizenlenme esnasinda, gelenedin 6ziinde var olan ve onu
degerli kilan mana ve maksadini hassasiyetle korumak, bdylece halkin yanlis yorumlarina, asilsiz
yakistirmalarina meydan vermeden gelecek nesillere yasayarak ve sevdirerek aktarmaktir”

Velhasil, Yahya Kemal'in dedigi gibi; “K6kii mazide olan ati." olabilmektir.

“Misalli Tiirkce Lugat™in yazari ilhan Ayverdi bir yazisinda konumuza séyle aciklik getiriyor”’-
Davamiz ge¢misi, gelecege asilayabilmektir. Millete hamle yaptiracak asil ilericilik budur. Hare-
ket noktamiz ge¢mise, ancak gelecedi insa icin bakmak olmalidir” diyor (Ayverdi,1975:5).
Nietzsche ise, bu gercegi; "Hayat geriye bakarak 6grenilir, ileri bakarak yasanir” s6zi ile konuyu
Ozetlemistir.

2.Gelenegin Gelenekli Sanatlarla Bulusmasi

Gelenege kisaca goz attiktan sonra bunun gelenekli sanatlarla bulustugu noktayi arayalim.
Bilindigi gibi yeryuziinde Ulkelerin iki haritasi vardir. Biri sinirlarin sekillendirdigi siyasi harita,
digeri ise Uzerinde yasanan topraklara ait tarih ve geleneklerle belirlenen kiiltiir haritasi. Stiphe-
siz Ulkelerin gelecedi, bu haritalarin saglam sinirlar icinde korunmasina baglidir.

O halde bunu nasil basaracagiz? Bizi biz yapan ve korumamiz gereken degerler nelerdir? iste
bu sorularin cevabini, “Geleneklerimizden edindigimiz derslerden faydalanarak giiniimiize
uygun sekliyle yasamakla basarabiliriz” dersek yanlis olmaz.

Kultur haritasini koruyacak degerlerin, 5nemli bir kismi, konumuzu ilgilendiren ve gegmisten
glinumuze kadar varhgini koruyabilen mustesna sanat eserleridir. Clinkl bunlar yapildiklari



devrin kultlriniG anlatan, yeryliziinde varligimizin devamini saglayan ata miraslaridir. Ayni
zamanda kadim medeniyetimizin yapi taslari, varlik simgeleri ve bekgileridir.

Mesela bir Stileymaniye veya Selimiye Cami-i kebirlerinde Osmanli imparatorlugunun kahra-
manliklarini, ilimde geldigi zirveyi, ruh zenginligini, estetigini ve bunun gibi batun 6zelliklerini,
hasmetiyle seyredebiliyoruz. Yahya Kemal bu gercegi, “Siileymaniye'de Bayram Sabahi” isimli
siirini yazarken adeta o asri yasayarak ve hissederek ne giizel ifade etmistir!

Yine 16. yiizyll, istanbul nakis hanesinden cikan bir Mushaf’in her noktasinda, imparatorlu-
gun ince ruh diinyasindaki tasavvur glclnd, zevkini, zarafetini, isciligindeki inceligi kisaca
sanatta gelinmis olan seviyeyi hayranlikla gorebiliriz.

Musikimizde de Meragi’'nin veya Dede Efendi'nin eserlerindeki hasmetli nameleri, ruhumu-
za huzur katarak dinleriz.

Demek ki, kiltlr haritasinin sinirlari, tarihin sararmis sayfalarindaki satirlarindan ziyade,
korunmakta olan klasik sanat eserleri ile belirlenir ve glclenerek varhgini sirdirdr.

iskender Pala’nin dedigi gibi; “Tarih boyunca kiiltiir, kilica hep galip gelmistir. Milletleri tarih-
ten silerek yok eden savas degil, kiiltirdeki maglubiyettir” Tarihte bunun pek ¢ok yasanmis
ornekleri bilinmektedir.

Stphesiz maziyi yasatan klasik eserleri bozmadan muhafaza etmek, milli gorevlerimizin
basinda gelir. Clinkli korunmasi gereken bu ata mirasi bize hem mukayese imkani verir, hem
ilham kaynagi olur, hem de giiclii bir kimlik ile gelecek vadeder.

O takdirde klasik sanatlarin binek tasi olan gelenekler, gliniimiizde yapilacak yeni eserlere
engel degil, bilakis destek olmaktadir.

Diger yonu ile sanatta yenilik zorlama ile yapilamadigi gibi, ismarlama da olmaz. Fikir tabii
seyri icinde filizlenir, sanatkarinin génliindeki ask ve sabir ocaginda piserek olgunlasir. Bu da,
ruh aleminde yasanan gug¢li duygularin, dustincelerin veya olaylarin sanatkari tetiklemesiyle
ortaya cikar.

Yeni arayislar, ge¢misle mayalanmadan ve sanatkar eserine mihriini basmadan sanat
acgisindan bir degere sahip degildir. Her basarili sanatkarin eserinde, mahalli ve ferdi gelenekle-
rin izlerini gérmek mumkuinddr.

Kisaca 6zetlemek gerekirse, klasik eserler ve onlarn ayakta tutan gelenekler olmasaydi,
medeniyetimize katki saglayacak, uluslararasi degere sahip ¢agdas eserler uretilemezdi.

Sayet eser, ferdi ve milli kimlikten mahrum kalarak sadece taklitten ibaretse bu calismaya,
sanattan ziyade zanaat demek daha dogru olur.

Konusmama nokta koymadan, dikkatimi ceken Budizm felsefesinin su soziind sizlerle paylas
mak isterim; “Gegmise takilip kalmakla, bu ana haksizlik yapariz. Ge¢gmisi 6Gnemsememekle,
gelecege haksizlik yapariz. Kaderimizin tohumlari, gegmisimizin kdklerinden beslenir”

Evet, ciinku hayat, ge¢misi, ani ve gelecegi ile birbirini tamamlayip var ederek devam etmek-
tedir. Bu g¢liiniin arasindaki bagi koparmadan, anin hakkini vermekle, mazimizi de, bulundu-
gumuz ani da, gelecegimizi de degerlendirmis oluruz. Boylece parlak bir gelecege kavusmamiz
mumkun olabilir’ (Anonim, 2005:167) .
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ANADOLU'DA KIiLIM GELENEGI VE GUNUMUZDEKiI DURUMU

OZET

Kilim, havsiz dokunan &rtl ve yaygilarin genel adidir. Havsiz dokumalar; kullanim yerleri, ebatlari,
malzemeleri, dokuma ve desenleme teknikleri, motifleri, desenleri, renkleri ve desen yerlestirmeleri
yoniinden farklilik gosterirler. Bu farkliliklar nedeniyle; yoz kilim (desensiz), ilikli kilim (farda), sili (zili),
cicim, bozluk, cul ve benzeriisimler alirlar. Kilim kelimesinin kdkeni tartismalidir. Eski Farsca belgelerde
gecen“gllim”kelimesinden kdkeninin Fars¢a oldugu ve oradan tiredigi tahmin edilir.

Arkeolojik buluntular ve yazili belgelerden anlasildigi Gizere; Kilimler de bircok esya gibi insanlarin
ihtiyaglari dogrultusunda diinyanin bircok yerinde ve Tiirklerden 6nce de Anadolu'da ve cevresindeki
toplumlar tarafindan uretilmistir. Anadolu'ya ait cok eski kilimler kalmamigsa da kazilardan cikarilan
kilim parcalari kilimin ¢cok eskiden beri dokundugunu gosterir.

Kazilardan cikarlan en eski drnekler Misirda firavun Tutmasis IV. (MO.1412-1402) ‘iin ve Tutankha-
men (MO.1347-1338) mezarlarindan cikarilan tapestry parcalaridir.

Rus antropolog ve arkeolog Sergei lvanovich Rudenko 1940'larin sonunda Sibiryada Altay daglari-
nin etegindeki Pazirik (Pazyryk) kurganinda M.O. 4. yiizyila tarihlenen iki kilim parcasi bulmustur.

Anadoluda kilimler eskiden ¢ok yonli kullanildiklari igin toplumun her kademesinde saraylardan,
konaklara, en kicuk evlere kadar aranan Urinlerdi. GliniimUzde ise kilimler pazarin talebine gore
modern ya da geleneksel desenlerden cikisli yeni desenlerle 6zel ve tlizel kisiler tarafindan tretilmek-
te ve genellikle ihra¢ edilmektedir. Bunun yaninda kilim teknikleri sanatsal tekstillerde de uygulan-
maktadir.

Anahtar Kelimeler: kilim, farda, sili, cicim, desen

GIRIS

Kilim kelimesi havsizdokunan 6rtii yaygi gibi dokumalari kapsar. Kilim kelimesinin kokeni tartisma-
hdir. Eski Farsca belgelerde gecen “gilim” kelimesinden kdkeninin Farsca oldugu ve oradan tiredigi
tahmin edilir (Bozkurt, 2002:3-5). Havsiz dokumalar kendi icinde desenleme teknikleri ve kullanim
alanlari bakimindan farkli isimler alirlar. Halk arasinda desensiz kilime “yoz kilim’, desenli olup komsu
motifler arasinda acikliklar olusan kilimkere “farda kilim’, “kertmeli kilim” gibi isimler verilir. Zemin
dokumasinda kullanilan ¢6zgi ve atkisina ek olarak desenlemesinde nakis atkisi kullanilan dokumala-
ra; yer yaygisi ise sili (zili), ortl, yaygi ise “cicim’, “bozluk’, keci kilindan dokunanlara “cul” denir. Bu
isimlendirmeler bolgelere gore de farklilik gosterir.

Turkce yayinlarin bircogunda havsiz dokunan yaygi ve értiiler, genellikle ingilizcede yazilan “flat
weaving”ya da“flat woven”kelimelerinden terciime edilerek “diiz dokumalar” olarak ifade edilmekte-
dir. Tirkge yayinlarda boyle yazilmakla birlikte Anadoluda kilimi dokuyanlar ve kullananlar bunlara
“dliz dokuma” degil “kilim”ya da kullanim yerine gore farkli isimler verirler. Dikkat edilirse desen atkisi
ile yapilan desenler dokumanin yiiziinde kabarik dururlar. Bu nedenlerle bu dokumalari halidan
ayirmak icin “havsiz dokumalar”ya da halkin dedigi gibi“kilimler” demek daha uygun olacaktir.

1. Kilimin Tarihgesi

Kilimlerin ne zaman kullaniimaya baslandigi kesin olarak bilinmemekle birlikte Arkeolojik buluntu-
lar, yazili belgeler kilimin diinyanin bircok yerinde dokundugunu gostermektedir. Anadolu'ya ait ¢cok
eski kilimler giinimiize kalmamistir. Ancak giyim ihtiyaci gibi ortii ve yaygi ihtiyaci olarak kilim ve
kilim benzeri dokumalarin Tirklerden 6nce de Anadoluda ve cevresindeki toplumlar tarafindan
iretilmis oldugu diistiniilmektedir (Ozay,2001:6). Bu tiir dokumalar farkli dillerde farkli isimlerle anilr.
Ornegin; ingilizcede “tapestry’, Alimanca'da “Schlizt wirkerei’, Ortadoguda ve Anadoluda “kilim” denir.
Kilim kelimesinin kokeni tartismalidir. Eski Farsca belgelerde gecen “gilim” kelimesinden kodkeninin
Farsca oldugu ve oradan tiiredigi tahmin edilir (Bozkurt, 2002:3-5).




Kazilardan cikarilan en eski tapestry (kilim) érnekleri M.O. 15. yiizyilda Misir'da firavun
Tutmasis IV. (MO.1412-1402) ‘iin ve M.O. 14. yizyildan Tutankhamen (MO.1347-1338)
mezarlarindan ¢ikarilanlardir (Cathryn M. Cootner, 1990:22).

Yukarida da belirtildigi gibi, dinyanin bircok yerinde kilim ve benzeri dokumalar uretil-
mistir. Rus arkeolog Sergei Ivanovich Rudenko 1940’larin sonlarinda Sibirya- Altay daglari
eteklerindeki Pazyzyk kurganinda M.O. 4. yiizyila tarihlendirilen kilim parcasi bulmustur
(Hermitage Museum, Inv. no. 1684-244-250,583-584S), (Denny, W. B., 2018:23). Bu kilim
parcasinda ¢6zgu ve atki ipliklerinin ¢ok ince oldugu gorilmektedir. O doneme ait Pazirik
halisinin desimetrekaresinde 60 x 60/dm=3600 ilme vardir. Bu siklikta bir halida 3600 ilme
olduguna gére ipliklerin ince olmasi gerekir. Ayrica bu buluntulardaki renk cesitliligi, M.O.
4.-5. yuzyillarda yuksek seviyede egirme, boyama ve dokuma teknolojisine ulasildigini
gostermektedir.

Cesitli cografyalardan gliniimiize kalmis bircok tapestry (kilim) érnekleri vardir. M.O. 5.-
4. yizyillardan Bati iran’da dokunmus kilim pano ve kilimden dikilen cizmeler glinimiize
kalanlar 6rneklerden birkagidir (Frances, Beselin, Denny, Hermann, Kircheim, Rageth,
Stewarts, 2021: 169-171).

isvicre'de ABEGG Vakfi koleksiyonunda yer alan, M.O. 2.- M.S. 2. yiizyillar arasina tarihle-
nen Orta Asya Sincan-Uygur 6zerk bdlgesindeki ¢ol kazilarindan ¢ikarilan bir¢ok yin
dokumanin desenleri kilim tekniginde yapilmistir. Bu desenlerde ¢esitli renklerin ve renk
tonlarinin kullanildigi1 gorilir (Shorta, 2001:79-114).

Misir'da Kiptiler (kopt) Helenistik donemden itibaren kilim desenleme teknigini giysi,
pano gibi tekstillerde basarili bir sekilde uygulamis ve yuzyillarca stirdirmuslerdir (HALI,
50:31). Dokumada kullanilan iplikler oldukca incedir. Ornegin M.S. erken 4. ya da gec 5.
yuzyila tarihlenen 24 x 23 cm 6lcgllerindeki bir panoda tg¢ boyutlu ve ayrintili bir portre
dokunabilmistir. (HALI, 49:93). Bu tir Kipti dokumalari ve diger cografyalardan eski kilim
teknigi ile desenlenmis 6rnekler bircok kitap ve dergilerde yayinlanmistir (HALI, 166:32).

Avrupa'da tapestry (kilim) dokuma ile 14. ylzyildan itibaren Belcika’da daha sonra 15.
ylzyil baslarinda Fransa- Aubusson’daki atdlyelerde saraylara, kiliselere ve zengin aileler
icin cesitli boylarda duvar resimleri dokunmustur. Fransa’da Goblen ailesine ait atélyede
Sarayin ihtiyaci icin blyuk boyutta duvar resimleri dokunmustur (HALI, 50:145).

2. Kilim Dokuma ve Desenleme Yéntemleri

Kilimler genellikle “Istar” ya da “ip agaci” denilen dikey tezgahlarda ters ylizden doku-
nur ve desenlenir (Fotograf 1). Anadolu’da az da olsa bazi bélgelerde yer tezgahlarinda
hali ve kilim dokunmaktadir. Kilimlerde desenler atkidan yapildigi icin atkilar ¢cozguleri
kapatir. Atkilarin ¢ézguleri kapatmasi icin ucunda disleri olan kirkit ile kuvvetlice vurulur.
Bu islem dikey tezgahlarda daha kolay yapilir ve bu nedenle dikey tezgahlar kilim doku-
maya daha uygundur. Kilimlerin dokumasinda farkli cografyalarda farkli malzemeler
kullanilir. Anadolu’da eskiden genellikle ¢6zg, atki ve desen ipliklerinde yin kullanilmis-
tir. Son ylzyilda dokunan bazi kilimlerin ¢6zgilerinde yinln yaninda pamuk da kullanil-
maktadir. Bazi kilimler ve diger havsiz dokumalarda beyaz pamuk atkilarin kullanildigi da
gorulir. Saray icin dokunanlarda ylnin yaninda ipek ve kilaptan da kullanilmistir.

Kilimlerin dokuma 6rgusu atki yuzlu bez ayagidir. Yukarida da belirtildigi gibi kilimler
kendi icinde desenleme yontemlerine ve kullanim alanlarina gore farkli isimler alirlar. Bu
isimler bolgelere gore de farkli olabilir. Bunlar; kilim (farda), sili, cicimdir. Kilimlerde iki ana
desenleme ydntemi vardir. Bunlardan birincisi zemin atkisi ile desenleme, ikincisi de
zemin atkisinin disinda desen atki ile desenlemedir.



Fotograf: 1. Kilim ve hali dokunan dikey tezgah (Istar), (Atlihan, 2023:1373).

2.1. Kilim

Zemin atkisiyla desenlenenlere kilim, farda ya da kertmeli kilim denir. Ancak yayinlarda ise
bu kilimler “ilikli kilim” olarak yazilir. Yukarida da belirtildigi gibi bu ingilizcedeki “slit tapestry”
kelimesinin Turkce karsiligidir. Anadolu'da dokuyucular “ilikli kilim” demezler. Kilim desenleri
renkli atki iplikleriyle yapilir. Fotograf 2'de gorildigu gibi her motif icin ayri atki ipligi vardir ve
atki motifin alani icinde hareket eder. Bu ylizden dikey hatlarda komsu motiflerin sinirlari
arasinda dugme iligi gibi yariklar olusur. Yariklarin ylksekligi 1 cm’yi, gegerse dokumanin kulla-
nimi zor ve dmru kisa olur. Uzun yariklarin olusmamasi icin dokuma sirasinda motif sinirlarinda
her iki motifin atkilar birbiriyle kenetlenerek kendi motif alanlarina donlir. Bazen de atkilar
sinirdaki ortak ¢ozgllerden dolandirilarak donus yapilir. Bu nedenle kilimlerde yarik olustur-
mayacak diyagonal kenarli motifler tercih edilir (Fotograf 2). Dikey hatlarda ise, fotografta
goruldigu gibi parmakli, testere disi gibi, negatif- pozitif seklinde birbiri icine giren motifler
kullanilir. Kilimlerde uygulanan bu desenleme teknigine Canakkale-Ayvacik, Mugla-Fethiye ve
Antalya-Dosemealti'nda “farda’, bu teknikle desenlenen kilimlere de “farda kilim” denir.

Fotograf: 2. Istar tezgahinda farda (ilikli kilim) kilim dokuma ve
desenleme (Foto: Atlihan, 2009)

Fotograf: 3. Osmanli otag kilimi, 235 x 395 cm, 17. yy. Divrigi Ulu
Camiden (Acar, 1982:11).



Kilimlerin 6lculeri, desenleri, renk yapilari, malzemeleri kullanildiklari yere ve kullananlara gore
degisir. Saray, sehir, kasaba, kdy ve Yorlik yasaminda kullanilan kilimler farkh 6zelliktedir. Saray kilimle-
rindeki desenlerin yapisi bitkiseldir ve nakkashanede cizildigi tahmin edilmektedir. Bunlar kontrol
altinda bir atélyede dokunmus olmalidir. Fotograf 3'deki kilimin gobek (madalyon) deseni Usak
halilarindaki gébek desenlerine benzemektedir. Kaynaklarda bu kilimlerin sefere ¢ikildiginda hem
esya paketlemede hem de otag zemininde kullanildidi belirtilmektedir (Acar, 1982:11).

Gicek desenli kilimler Osmanli Sarayinin yaninda sehirlerde de kullaniimistir. Cicek desenli kilimle-
rin dnclleri glilli desenli Basarabiyan kilimleridir. Dogu Karadeniz Bolgesindeki cesitli merkezlerde
“Bardiz kilimi” denilen cicek desenli kilimler eskiden oldugu gibi glinimizde de dokunmaktadir
(Erguder, 2011: 45). Dogu Karadeniz bolgesinde eskiden dokunan namazliklardaki desenler de
genellikle bitkiseldir. Seccadelerdeki bu desen yapisinin nedeni bir arastirma konusudur. Bitkisel
desenlerin ezberden yapilmasi zor oldugu icin bu desenlerinin kilim teknigine uygun olarak 6nce-
den cizilmesi gerekir.

Fotograf; 4. Topkapi Sarayi Miizesi Raht Hazinesinden kilim dokuma eyer 6rtiist, Env.no.36/174), (Foto: Atlihan, 1997)

Saray icin dokunan yer yaygisi ve ortlist kilimlerin yaninda kilim tekniginde eyer ortileri,
mobilya kaplama kumasi ve perdeler dokunmustur. Topkapi Sarayi koleksiyonu Raht Hazine-
sinde bulunan eyer 6rtisu ipek iplik ve glimis kilaptan ile kilim tekniginde dokunmustur
(Fotograf 4). Beylerbeyi Sarayinda bir odanin tesrifatindaki koltuk kaplama kumasi ve perdeler
ipek iplikle kilim tekniginde dokunmustur. 19. Ylzyildan itibaren Suriye'de Halep, Sam'da
Libnan'da Beyrut ve Libnan'in daglik bolgelerinde; ipek ve kilaptan atkilarla kilim tekniginde,
kaftan, cepken, terlik ve ayakkabi yizi, yastik ylzu, dekoratif namazlik, pano, kese ve baslik
gibi esyalar dokunmustur. Bunlardan bazilari hala dokunmaktadir.

Kumas desenlerinin kilimlere sadelestirilerek uyarlandigi gortulmektedir. Kilimlere aktarilan
kumas desenleri kilim ipliklerinin kalinlig1 dikkate alinarak sadelestirilir. Halk tipi dokumalarda
desenler ezberlenebilir duruma getirilinceye kadar sadelestirilir. K8y ve Yoruk kilimlerinde
desenler geometriktir (Bkz. Fotograf 5-12). Geometrik motifler ezberlenebilir, birim desenler-
den yeni desenler Uretilebilir ve dokumasi daha kolaydir.

Fotograf: 5. Mugla-Fethiye- Bogalar kdylinde yayla gocli (Foto: Atlihan, 1990).



Kilimler en ¢ok Yoriik yasaminda kullanilmistir. Yoriiklerde go¢ ¢cok dnemliydi. Mal varliklari
sosyal durumlari gécte belli olurdu. Oncelikle kilimler yayla ve kisla arasinda gécerken her deve
yukunun Gzerine ortuliirdi (Fotograf 5), (Athihan, 1996:23-30). Bu nedenle de deve yiiki ortisi
kilimlerin desen ve renkleri gosterisli, boyutlari 1,40-1,60 x 3-4 m arasindadir. Kumas inceliginde-
ki bu kilimler kadinlarin dokuma becerilerinin de gostergesidir. Deveye 6rtiilen kilimler, gd¢ten
sonra ¢adirda yan yana dizilen cuval ve cuvallarin Gizerindeki yataklarin tzerine ortullrdu. .

Fotodraf: 6. Canakkale-Ayvacik, Camkalabak'ta ceyiz yiikiine ortiilen farda kilim, 160 x 230 cm (Atlihan, 1993:77-88).

Yorikler sadece gocerken degil, ceyizlerini tasirken de kilim ve halilarla orterlerdi (Fotograf
6), (Atlihan,1993:77-88). Guiniimiizde 2000’li yillarin basindan beri Canakkale-Ayvacik Yorikleri
ceyizlerini traktoriin romorkunda tasirlar. Ceyizler traktore de ayni deveye yuklendigi sirada
yuklenir ayni siraya gore kilim ve halilarla 6rtilur (Atlihan, 2002:15-22).

Fotograf 6'daki farda kilim katardaki 6n deveye ortillr. Glnimiizde de her ¢ceyizde bulunan
bu kilim digin ve cenaze torenlerinde kullaniimaktadir. Farda kilimin kenarlarindaki beyaz
kontur ile ¢evrili mavi dilimler kilim teknigi ile dokundugui icin bu kilime “farda” denir. Fethiye'de
de bu teknikle dokunan kilimlere “farda kilim”ya da kirmizi kilim denir (Atlihan arsivi). Canakka-
le- Ayvacik'taki farda kilimlerin benzerleri Bergama, Balikesir bolgelerinde de dokunmustur. Bazi
kaynaklarda bunlara “sofra” denir. Balikesir, Bergama kilimlerinin kenarinda Canakkale-Ayvacik
kilimin kenarindaki gibi beyazla cevrili mavi dilimler gorular.

Anadolu'nun bircok bdlgesinde, Glineybati Anadolu‘daki ortasi desensiz deve yiki Ortusu
kilimin desensiz kisimlarinin ¢evresinde sari, ya da beyazla ¢evrili mavi dilimler yer almaktadir
(Fotograf 7).

Fotodraf: 7. Mugla-Fethiye deve yiiki 6rtiisti kilim, 150 x 320 cm (Foto: Atlihan, 1988).

Fotograf 7'deki Mugla-Fethiye'den deve 6rtiist kilim 19. ylzyilin sonlarinda dokunmustur.
Fethiye ve Elmali cevresindeki deve yukul ortusa kilimlerinin orta kissmda zeminler kirmizi ve
desensizdir. Kilimdeki desensiz kirmizi alan ylkin Gzerine ortildiglinde Ustte kalir, yanlara
sarkan uglar desenlidir. Kilimlerin sacaklari da uzun birakilir. Yukarida da belirtildigi gibi, Canak-
kale, Balikesir, Fethiye, Antalya bélgeleri birbirinden uzak olmalarina ragmen bu bélgelerdeki



kilim zeminlerinin kirmizi ve kenarlarda beyazla ¢evrili mavi dilimlerin olmasi, bunlari dokuyan-
larin ortak bir ge¢misi olabilir mi sorusunu dogurmaktadir.

Yuizeyi desenle dolu olan deve yiiki ortisu kilimler de vardir (Fotograf 8.). Bu tur kilimlerde
ortadaki desenler iki uctaki desenlere gore daha kiiclik ya da seyrektir. Anadolu'da deve yuki
ortusu kilimlerin desenleri ve zemin renkleri bolgelere gore farklidir. Bazi bolgelerde orta zemin
sar1, mavi ve beyaz olabilir (Olcer, 1988). Bazi deve yiikii 6rtiisii kilimlerde deve tiyi kullanildig
gorlir. Hepsinin ortak 6zelligi; deve yikiine ortildiigiinde yanlara sarkan kisimlarda desenle-
rin daha buyuk, renklerin daha parlak olmasidir (Atlihan, 2001:119-123).

Deve yiiku ortlsu kilimlerin desen ve desen yerlestirme diizeni degisen yasam bicimlerine
bagli olarak zamanla degisime ugramistir. Yoriklerin yerlesik yasama ge¢me siirecinde ayni
zamanda yaylaya da goculdugu icin deveye 6rtmek, bayramlarda ve 6zel glinlerde yaygi olarak
kullanmak dustincesiyle kilimlerin orta kismi desen ile doldurulmustur (Fotograf 5, 8, 9). Deve
yuku ortlst kilimler ayni zamanda cenaze sargisi olarak da kullaniimiglardir (Atlihan, 1996:
23-30). Kilim dokuma teknigi ile yaygi ve ortilerin yaninda namazlik, cuval, heybe, torba gibi
esyalar da dokunmustur.

Fotodraf: 8. Ortasi desenle dolu Fethiye deve yiikii 6rtiisti kilim, 173 x 340 cm, (Atlihan, 1996:23-70)

2.2. Sili, Cicim

Sili ve cicim dokuma ve desenleme yoniinden ortak 6zelliklere sahiptir. Bunlarin desenleri
zemin atkisi ile degil, desen atkisi ile yapilhr. Sili ve cicimlerin zemin 6rgusu kilimde oldugu gibi
bez ayagidir. Sililerde zemin, atki ytizlidir. Cicimlerde zemin, atki ve ¢6zgliniin goériindiigl bez
ayadi orguddr, ¢ozgl ve atki ayni renktedir. Fotograf 1'deki tezgahta seyrek desenli bir sili
dokunmaktadir. Sili ve cicimlerin desenleri kilim gibi bélimler halinde dokunmaz, desen atkilari
her sirada dokumanin eninde yerlestirildikten sonra (izerine en az bir, genel olarak iki defa
zemin atkisi gegirilir. Desen atkisinin dokumaya yerlesmesi icin zemin atkisi kirkit ile kuvvetli bir
sekilde vurulur. Bu nedenle sililer kilimlere gore daha kalin, tok ve agir olur. Sililer genellikle yer
yaygisi, cicimler 6rtu olarak dokunur. Bundan baska sili ve cicim desenleme teknigi; deve yiiki
Ortusu (Fotograf 9), (Athhan, 2011:4-19), besik ortiisu (Fotograf 10) (Athhan.2023:1371), ekmek
mendili (Fotograf 11), (Atlihan, 2023:1382), namazlik, cuval, heybe ve torba gibi dokumalarda da
uygulanir.

Bati Anadolu'da dokuma cesidi olarak sili kelimesi kullanilir ama “cicim” kelimesi kullaniimaz.
Yazili kaynaklarda belirtilen cicim yapisindaki dokumalara Bati Anadolu'da “bozluk’, “perde’,
“ortu” denir. Sili ve cicim dokumalarin desenlemesine “ulgama’, “celme” gibi isimler verilir. Tirkce-
de“sili", Farscada “zilu” yer yaygilari icin sylenir. Tlrkgede “cicim”, Farscada “cacim, cecim” Ortiler
icin soylenir.



Fotograf: 9. Antalya-Désemealt’'ndan “kara sili”isimli deve yiiku ortlst 140 x 407 cm, (Foto: Atlihan, 1987).

Genellikle besik 6rtlist ve ekmek mendillerinin kalin ve tok olmasi gerektigi icin sili ya da
cicim dokuma ve desenleme teknigi tercih edilir. Besikte bebeklerin Gisimemesi ve ekmeklerin
cabuk bayatlamamasi gerekir. Ekmekler “ekmek mendili” denilen 6zel bir dokumaya sarilir. Bu
dokumanin malzemesi diger dokumalar gibi yiin oldugundan ekmekler uzun siire bayatlamaz.
Yoriiklerde bir dokuma birkac yerde kullanilabilir. Ornegin; Kilimler érti, sargi, perde, besik
ortisl gerektiginde namazlik, ekmek mendilleri de sofra olarak kullanihr.

Fotograf: 10.“Sari namazla”isimli besik rtiis, 119 x 165 cm, Fotograf: 11.Ekmek mendilleri, 105 x 107 cm, soldaki yenisi
dokuma yili 1928 (Atlihan, 2023:1371). 1900'den sonra dokunmustur. (Atlihan, 2023:1382)

Fotograf: 12, Konya'da bir firmanin dokuttugu geleneksel ve modern desenli kilimler (Foto: Atlihan, 2009).



SONUC

Yukarida da belirtildigi gibi kilimler (havsiz dokumalar) ¢ok eskiden farkli isimlerle ve farkli
yasam bicimlerinde bircok alanda kullaniimistir ve glinimuzde de kismen kullanilmaktadir.
Ozellikle Yériikler yasam bicimleri geregi dokumalari dogumdan éliime hayatlarinin her
alaninda vazgecilmez esyalar olarak kullanmis ve dokumuslardir. Yortklerde ailenin ya da
obanin varlik durumu suri sayisi kadar, deve sayisi ve giizel kilimlerinden anlasilirdi. Deve
yukUnudn tzerine ortulen kilimler kumas inceliginde idi. Bu yiizden Yoriklerde kadinlardan iyi
kilim dokuma becerisi beklenirdi. Yorikler yerlesik yasama gectikten sonra da kilim ve benzeri
dokumalari yerlesik yasama uygun olclide ve renklerde dokumaya devam etmislerdir. Yerlesik
yasamda yer yaygisi olarak dokunan kilimlerin renkleri koyulasmis, boylari kisalmis ve iplikler
kalinlasmistir. GliniimUizde fabrikada Uretilen daha ucuza alinabilen hali ve kilimler, el dokuma-
larinin giderek azalmasina neden olmaktadir. Bunun yaninda giinimuzde el dokuma hali ve
kilimlerin ticaretini yapanlar pazarin talebine uygun dokumalar yaptirmaktadir. Bundan baska
glnimuzde kilim teknigi sanatsal tekstillerde de uygulanmaktadir. Kilimler eskisi gibi ¢ok
dokunmasa da ¢agin ihtiyaclari ve sanat anlayisi dogrultusunda bir stire daha dokunacaklardir.
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GELENEKSEL SANATLARDA GUZEL-GUZELLIK VE SANAT KAVRAMI

OZET
Guizel Sanatlar Akademisi Tekstil Bolimlerinde, pek deginilmeyen boslugu doldurmak, miize,
muzayede ve hali ticaretinde eleman gereksinimi yani sira geng kusaklara el sanatlari alaninda sanat-
sal bilgi sahibi vermek amaciyla Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde, eskiden “Sark Sanatla-
n”adu ile var olan bélimun yeniden 1982 yilinda acilmasi sirasinda, Ulusal, Geleneksel Tiirk Sanatlari
alaninda en eskisi olan “Hali Kilim ve Eski Kumas Desenleri Anasanat Dali” eklenerek acilmasi serliveni
ve gozlemler 6zetlenecektir.
Bildiri basliginda verilen sozciiklerin aciklamalarina deginildikten sonra, sanat egitimi kapsaminda
glinuimuze kalan 6rneklerden bahsedilerek bu alanda nereden nereye gelindigi konusu degerlendir-
meler ile ele alinacaktr.

GIRIS

Sanat en kisa tanimiyla; insanin her alanda, glizeli, daha glzeli, en guizeli ve mikemmelligi arayisi-
dir. Ancak guizelligin farkina varilmasi ve ortaya ¢ikarilmasi sanildigi kadar basit degildir. Baumgar-
ten'in yaklasik olarak estetik biliminin temellerini attigi 1750 yilindan beri, glizel kavrami hakkinda
tanimlamalar yapilmasina karsin hala tam olarak anlasilmamistir. Dilimizde, glizelligi arayarak olustu-
ran calismalar kapsayan “sanat” sozclgunin Turkge karsiligi bulunmamaktadir. “Sanat” Arapga,
“Zanaat, Marifet, Beceri”Farsca, “Art”ingilizce kdkenli kelimeler olup yabanci dillerden devsirme olarak
dilimize gegmislerdir.

1.Sanat ve Giizel Kavrami

Sanat her alanda Giizel'in aranmasidir. Sanatsal degerde, GUZEL kavramiicin calismalar yalniz sanat
sinirlar icinde degil, her alanda ve meslekte goriilmektedir. Clinkl sanatin temel amaclarindan biri,
insan yasantisini kabaliktan kurtarmak, incelik ve kibarliga yoneltmedir.

Fotograf: 1-2-3-4. Caglar boyu giizelin aktarilmasi, Aydin Ugurlu Arsivi

Guzelin ne oldugu Antikcagdan beri sanatgilar ve distinirlerce arastirlmis fakat net bir sonuca varila-
mamistir. ilkcagdan bu yana sanattaki GUZEL kavramini inceledigimizde, dénemlere gére farkli 8lciit-
ler ile gelistirildigi gordlmektedir.

Dilimizde sanat anlaminda s6zctigiimuiz bulunmasa ya da unutulmus olsa; diinya kiilturiine sanat
alanda biraktigimiz bircok eserin izleri vardir. Tlrklerin kiltlr kokeni gocebeliktir ve bulunduklari
cografyalarda kendilerinden 6nceki sanat eserlerine zarar vermemistir. Anadoluda bizden 6nceki




uygarliklardan glinimuze kalanlar ile Bati cografyasindakiler kiyaslandiginda; Anadolu'da
antik donemlerden kalanlarin, Tirkler tarafindan cok tahrip olmadigi, aksine korundugu ve
onlardan kalan kalintilarinin cokluguyla kanitlanmaktadir.

2.Glizel Arayislari

Bati'da guizelligin nitelikleri konusunda bu degerlendirmeler yapilirken, Dogu'da “gtizel” igin
farkh diistiinceler gelistiriliyordu: Orta Asya kokenli Farabi, “Asksiz glizel olmaz” der. Bu nedenle,
Asik Veysel, “Bes para etmez senin glizelligin bendeki ask olmasa.” diye tiirkl soyler. Mevlana ise
“Guzellik baktigin seyde degil, bakisinda olmali. Yliz goziiniin gordigu degil, goniil goziyle
gordugunduir guizel olan” der.

Fotograf: 5. Farabi Fotograf: 6. Asik Veysel Satiroglu Fotograf: 7. Mevlana

https://WV\{W..wek?tekno.— https://kultur.istanbul/saziyla-sozuyle-gonullerin-tercuma- https://www.kitantik.-
com/farabi-kimdir-haya- nj-asik-veysel , 21.04.2024 com/sozluk/7-Emis-
ti-eserleri-h134379.html, yon-5-Bin-Lira-Bu-
21.04.2024 yuk-Mevlana-Cil-1-Ad

et-Kagit-Para-Gorseld
eki-Urun-31_1br9qgfyl
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Guzel ve Guzellik degerlendirmesini, degerlendirenin kendi yasam diizeyine, bilgi-
sine birakir ve ekler. “Cahile laf anlatmayin”, “Delilere, akil ile anlasilir sey séylemeye
¢alismayin” diye 6nerilerde bulunur. Mimar Sinan’in, cocuklarin egri-yamuk gérdugu
minareyi halat baglatip ¢ocuklara dizettirme oykisi. Anadolu’da “glizel” kavramina
verilen degerin dnemi vurgular.

Alman klasiklerine gore glizel ve guzellik, herhangi bir bitiintn ayrintilariile olus-
turdugu uyum ve dengedir. Goethe, yalin glizelligi arar ve sis ile yapilan guzelligin
yigin icin oldugunu soyler. Sanatin miikemmel olmasini dnerir. Kant, sanatin ahlak ile
ilgisi olmadigini soyler. Evrensel olan, hosa giden, kavrama dayanmayan sey gtizeldir
der.

“Gorkem”, “Gorklum”, “Gorkld”, “Cizgen Ata” gibi glizel ve guzel sanatlarla ilgili Turkge
kokenli sdzciikler ragbet gérmemis ya da unutulmustur. Ornegdin Yoriik géci sirasinda
go6¢ kervaninin basindaki bulunan hatapbasi icin glizel benzetmesi “Tili maya gibi salinir
gider” olmustur.

Geleneksel Oguz toresinin farkinda olmayan ve sanat hassasiyetinden uzak, kaba saba
kisiler ile duygusal kisiligi ve akli olgunlasmamis, yenilik adina anlamsiz ve uygun olma-
yan gosteris meraklisi kisi ve gruplari kasteden karakterde kisiler icin Anadolu ve Trakya
halk agzi tanimiyla “Hamamda kurnaya, diglinde zurnaya hayran”, “Ayran gonulli” gibi
0zl sozler vardir. Kirsal kesimde Yorlk ve Turkmenlerin, sanatsal tablolari sayilmasi gere-
ken hali ve kilimleri dokuyan Yorik kadininin giizel kavrami; “Hatasiz kul olmaz.” “Her
guzelin bir kusuru vardir,” gibi sinirsiz hosgoriye dayali degerlendirmedir. Zaman icinde
gocebe Yorik ve Tirkmen kiltirini tanimayan yerli ve yabancilar, Turklerin sanat alanin-
da bir etkinligi olmayan ya da sanati korumadiklari anlamini ¢ikarmislardir.



Fotograf: 8. Osmanli dénemi Turk halk giyimi, Aydin Ugurlu Arsivi, 1985

Cok sayida yanhs degerlendirmelere karsi giizel, guzellik, sanat alaninda calisan Turklerin
olumlu olumsuz 6rnekleri nelerdir? Merak edenler ve neler yapilmasi gerektigini diisinenler
vardir. Turkiye'deki glizel sanatlar alaninda geleneksel ve ulusal alanlarda bilinen nasirlasmis
yanlis ya da kasith degerlendirmelerin netlestirilerek neler yapilabileceginin belirlenmesi gerekmektedir.

Fotograf: 9. Canakkale Ayvacik Stileymankdy'de Yoriik Gocl, Servet Senem Fotograf: 10. Canakkale

Ugurlu Arsivi, 1992 Ayvacik Camkalabak Koyt
Yoriikleri, Servet Senem
Ugurlu Arsivi, 1998

Ulkemizde her alanda yapilan isin baslangicinda sanat ve giizellik ilk anda akla gelmese de
isin sonunda mutlaka sanattan bahsedilmektedir. Bu askerlik alaninda, teknoloji ve tiim sosyal
alanlarda da boyledir. Hatta inancimizda bile giizel yasanti hayali yasam sonrasina ertelenmis-
tir. Ayrica geleneksel sanatlarinin kaybolmasi ya da gerilemesi ise yeteneksiz nesillerin olusma-
sina neden olmaktadir. Yok olan geleneksel sanat 6rnekleri ise muzelerde degil 6zel koleksiyon,
yabanci mize ve yayinlarda gorilmektedir.

Fotograf: 12. Canakkale Ayvacik
Fotograf: 11. Canakkale Ayvacik Camkalabak Koyl Yériiklerin
Camkalabak Koyu Yoruk Gelini, gunlik giysileri, Servet Senem
Servet Senem Ugurlu Arsivi, 1998 Ugurlu Arsivi, 1998



1882 yilinda istanbul'da acilan ve tilkemizin giizel sanatlar akademisi olarak sanat egitimi veren
Sanayi-i Nefise Mektebi Ali'sinden bu yana, Cumhuriyet sonrasi ise Ankara ve izmir basta olmak tizere
sanat egitimi verilen, resmi olarak kurulan Universite, yliksekokul, fakiilte, béliim, anasanat dali ve
meslek yiksekokulu programlari agilmistir. Bu alana hevesli olanlar icin 6zel tesebbisler ve farkl
amaclarla 6zel Gniversiteler agiimis, kapatilmis, tekrar agilmaya devam etmistir. Glizel sanatlar alanin-
da 6grenim gormesi ya da oryantasyon almasi icin yurt disina grenci ve hocalar gonderilmis ya da
yurt disindan hoca ve uzmanlar getirtilmistir.

Fotograf: 13. Sanayi-i Nefise Mektebi, https://x.com/msgsuniver- ~ Fotograf:14. Sanayii Nefise Mektebi, Resim Atélyesi, 1927. httpy/g-
site/status/1102242217903689729/photo/2,03.03.2019 mkorgitr/uploads/file/image-14500326651205997902jpg, 17092017

istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinin kurulusundan 30-40 yil sonra, Sark Sanatlari kismin-
daki hocalarin bir kismi“Medresetuil Hattatin” adi altinda, egitim veren bir okul acarlar ve Hat, Tezhip,
Minyatur gibi ginimuz Geleneksel Sanatlar egitimine temel olusturacak ¢alismalar yaparlar.

Bu calismalar 1933 yilinda Ankara'da sergilenir ve Atatiirk bu sergiyi gordr, ilgili kisilere Yurtdisina
sanat egitimi icin 6grenci gonderilmesi ve Medresetil Hattatin okulunun Sanayi-i Nefise blinyesine
alinmasi talimatini vererek ‘Tlirk Tezyini Sanatlar Subesi'nin agilmasini saglar.

Fotograf: 15. Medresetl'| Hattatin ve hocalari, https://sumbulsokak.com/medresetul-hattatin/, 22.04.2024



Atatiirk “istanbul, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi” adl ile cagdas ve Tiirk Killtiiriine yabanci olmayan
¢agdas sanat egitiminin yapilmasini ister ama Akademi Efkar-t Umumiyesi, bu bolima bir tirll icine
sindirememistir. Her seyi Batidan tagimaya alisanlar bir tarafta, ustasindan 6grendikleri ile yetinenler 6tede.
Bunlar bir tiirlt bir araya gelip Atatirk'tin 6zledigi cagdas sanat egitimini Glkemizde olusturamazlar. Garb
Sanatlar bolimlerindeki hocalar, Bati 6rneklerini Ulkeye tasir, Sark Sanatlan bolimlerindekiler de Osmanli
Sarayl ve yoneticileri icin yapilmis olanlarin benzerleri disinda calisma yapmazlar. Ancak Ulkedeki sanat
egitiminde 6zlenen“muasir uygarlik” diizeyine hala erisiimeye calisiimaktadir.

Gelenek adina yapilan sanatsal ¢alismalar, Cumhuriyet dncesi cogunlukla st kdiltiire ait, tabana yaygin-
lasmamis, saray ve yakin cevresine hitap eden 6rneklerdir. Bunlarin gelenekselligi Gst kiltire, ulusalligi ise
bircok alanda ve Orient kimligi icindedir. Bu saatten sonra degismeyen kaidelerine gore yenilenmesi zor.

Gunumuzde yurtdisi tanitimlarda ise eski 6rnekler ya da tarihi arkeolojik buluntulardan bahsedilmesine
karsin glizel sanatlar, ulusal sanat ve geleneksel sanat alanlari hala tam olarak éne cikarilmamaktadir. Orne-
gin Anadolu hal, kilim ve dokumalar konusunda arastirmalari ise yurtdisinda bulunan miize ve koleksiyon-
lardaki eski 6rnekleri gormeden tamamlayamiyoruz.

Fotograf: 16. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesinin Amblemi, https://msgsu.edu.tr/

1982 yilinda YOK kapsaminda istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nin ismi‘Mimar Sinan
Universitesi’ olarak ismi degismistir. Sark Sanatlari kisminin Geleneksel Tiirk El Sanatlari olarak tekrar
acihsinda, Prof. Kerim Silivrili, Prof. Emin Barin, Prof. Erdogan Aksel, Prof. Sadi Diren gibi hocalarin
olumlu yaklasimlarina, karsit goruste olanlarin ve 6grencilerin alana kayit yaptiracaklar konusunda
tedirgin olduklari bilinmektedir.

‘Hali Nakkaslari’ ise Geleneksel Tiirk El Sanatlarn Bolimi ve bu bolim kapsaminda, hepimizin
bildigi gibi“Hali-Kilim ve Eski Kumas Desenleri Anasanat Dali” adl ile tekrar egitime baglar. ilk dénem
dgrenci olmadidi icin egitim halka yonelik kurs agilarak yapilmustir. Yiiksek Ogretim Kurulu yaptinmla-
ri ile istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde Geleneksel Tiirk El Sanatlari Bélimiine 1982
yilinda eskiden “Hali Nakkaslan”kismi oldugu gerekgesiyle, lisans ve lisansustu diizeyinde egitim-69-
retim veren “Hali-Kilim ve Eski Kumas Desenleri Anasanat Dali” olarak agilmistir.

Fotograf: 17. Isleme tasarim ve uygulamasi, Yasemin ACARKARA  Fotograf: 18. iGeleneksel Ev Tekstili Omekleri Pano Diizenlemesi,
Ogrenci Calismasi, (Aydin Ugurlu Arsivi, 2000)  Satenig CAKICI Ogrenci Galismasi (Aydin Ugurlu Arsivi, 1985)



Hali-Kilim ve Eski Kumas Desenleri Anasanat Dali'nda egitim ve 6gretim Mimar Sinan
Universitesi Tekstil Bélimii'nden Geleneksel Tiirk El Sanatlari Bélimii'ne gérevlendirilen
Asistan Aydin Ugurlu ve Topkapi Sarayi Miizesi ile Tiirk ve islam Eserleri Miizesi'nde gérev
yapan Uzman Yusuf Durul saat Ucretli 6gretim gorevlisi olarak anasanat dalinda egitim ve
ogretime baslamislardir.

Fotograf: 19. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk
Sanatlar Bolumu, Hali-Kilim ve Eski Kumag Desenleri Anasanat Dali Tasarim ve Uygulama Atdlyesi,
Aydin Ugurlu Arsivi, 2010

Ogrenciler alan arastirmasina yonlendirilmis, ayrica geleneksel érneklerden ilham alinarak
gunimuze uyarlanmasi yapiimistir. Hali-Kilim ve Eski Kumas Desenleri Anasanat Dali, Gilke-
mizde yeni hizmete baslayan Universitelerin guizel sanatlar fakulltelerinde Hali-Kilim-Kumas,
Hal-Kilim-Dokuma gibi cesitli isimler altinda acgilmasina 6rnek olmustur. Bunun pesi sira
guzel sanatlar fakiltelerinin tekstil ve moda bélimlerinde de geleneksel dokumalara ilgi

artmistir.

Fotograf: 20, lsranur Fotograf: 21. Dilara Karayel diploma projesi kilim calismasi, Servet Fotograf: 22, Rabia Seremetli
Dogan, diploma projesi ~ Senem Ugurlu Arsivi, 2021 diploma  projesi  yorganlama
ehram calismasi, Servet calismasi, Servet Senem Ugurlu
Senem Ugurlu  Arsivi, Arsivi, 2022

2022



DEGERLENDIRME VE SONUC

ilki Mimar Sinan Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk El Sanatlari Bélimii'ne
bagli olarak dort yillik lisans programi olarak Hali-Kilim ve Eski Kumas Desenleri Anasanat Dal,
giiniimiizde Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Glizel Sanatlar Fakdiltesi, Geleneksel Tiirk
Sanatlari Bolim, Hali, Kilim ve Geleneksel Kumas Desenleri Anasanat Dali olarak 6gretimine
devam etmektedir.

Fotograf: 23. Selen Colak serbest tasarim, Scythia Textile Sergisi ~ Fotograf: 24. Sulegil Bektas Fotograf: 25. Fatma Tuzluca
2020, Servet Senem Ugurlu Arsivi, 2021 diploma projesi serbest tasarm, diploma projesi serbest
2021 Base Sergisi, Servet Senem  tasarim, 2022 Base Sergisi,
Ugurlu Arsivi, 2021 Servet Senem  Uurlu

Arsivi, 2022

Ulkemizde Geleneksel Tiirk Sanatlari Béliimlerinde genellikle acilmasi tercih edilen
anasanat dallarindan biridir. internet lizerinden yapti§im arastirmam sonucunda, devlet
ve vakif Gniversitelerinde olmak lizere tGlkemizde toplam 47 (iniversitede ‘Geleneksel Tlrk
Sanatlari Bolumu'nin acildigi gortulmustir.

Ancak bu tniversiteler arasinda Ege Universitesi, Kafkas Universitesi, Tokat Gaziosman-
pasa Universitesi ve Giresun Universitesi'nin akademik personeli olarak bir ya da mini-
mum 6gretim elemani gorintilenmekte ya da bolim hakkinda hicbir bilgi bulunmamak-
tadir.

-Hali-Kilim ve Eski Kumas Desenleri,

-Hali, Kilim ve Geleneksel Kumas Desenleri,

<Hali-Kilim-Dokuma,

«Hali, Kilim ve Dokuma gibi anasanat dali isimleri oldugu goérilmektedir.

Bu anasanat dalinin farkh diger teknikleri de bir araya getirilerek alacagi yeni bir isim ile
ifade edilmesinin daha uygun olacaktir.

Gelismis tekstil endustrisinin oviing belgelerinin gelecek kusaklara tanitilmasinin
saglanmasi gerekmektedir. Bu nedenler kiltur envanterlerinin ¢ikarilmasi, konulu ve
koleksiyon fikri ile mlzelerin kurulmasi, koleksiyon fikrinin ise okul 6ncesi ve halk egitimi;
bu konu hakkinda yapilacak ilk hedefler olacaktir.

-Diinyada bu alanda neler yapildiginin ve yurtdisi etkinliklerinin takip edilmesinin
onemli oldugu 6ne ¢cikmaktadir.

-Ulkemizde Hali, Kilim ve Geleneksel Kumas Desenleri Anasanat Dali mezunlarinin bir
araya gelecegi platformun kurulmasi, bu alanda 6grenim goren ve calisanlarin bir araya
gelmesi agisindan onemlidir.

-Ulkemizde bu alanda yapilan sergi ve faaliyetlerin bir araya getirildigi ve haberlerinin
duyuruldugu ortak bir web sayfasi, facebook, instagram, X/Twitter gibi sosyal aglarin
bulunmasi, bu alandakilere yardimci olacaktir.

«Alanimizda agilan sergiler her gegen giin artmaktadir. Onlara ilgi gosterilmesi ve sergi-
ler icin 6grenci, mezun ve 6gretim elemanlarinin tesvik eden hareketli ve aktif sanat grup-
larinin kurulmasi gerekmektedir.

«Alanimizdaki literatiir sorunu devam etmekte olup bu sorunu ¢é6ziimlemek icin gerekli
calismalar yapilmahdir.



-Alanimizda Universiteler arasi karsilastirmali ve degerlendirmeli calismalar yapilmalidir.

-Universitelerimizde ilgili anasanat dali icin dikey gecis ve yatay gecis kontenjanlarinin arttiril-
masl, anasanat dalina kabul edilecek 6grencilerin arttirlmasi gerekmektedir.

Erasmus ile gelen-giden 6grenci kontenjanlarinin arttirilmasi, gelen ve giden 6grenciler icin
ogretim planlarinin ayrica hazirlanmasi 6nemlidir.

-Sézlerimi istanbul Giizel Sanatlar Akademisi ve Almanya Niirnberg Giizel Sanatlar Akademisi
o0grenimlerim sonrasinda 6grenim gordigium akademinin Tekstil boliminde baslayarak yine
ayni Universitenin Geleneksel Turk Sanatlari ile devam ettirdigime ve ayrica Hali, Kilim ve Eski
Kumas Desenleri Anasanat Dali'nin kurulusunda bulunan ve kurulmasina neden olan akademis-
yen olmanin 6nemli bir baslangi¢ oldugu duisiincesindeyim ve gelecekten umutluyum.
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KONYA'DA HAT SAN’ATI EGITIMININ LISANS DUZEYINDE BASLANGICI

GIRiS

Kiymetli misafirler, muhterem dostlar...

Yillardan yaklasik olarak 1996 (1995 yilinda ilk rektor atamasi) yili idi. Muhterem Prof. Dr.
Abdurrahman KUTLU dostum idi. Selcuk Universitesi'ne rektér olmustu. Tebrik etmek icin
ziyaretine gitmistim. Odasi ciceklerle doluydu. Selamlasmadan sonra oturup kendi aramizda
sohbet ediyorduk, sohbet devam ederken o esnada birden hatirima geldi: “Abdurrahman Bey,
Glzel Sanatlar Fakiiltesinin kurulma zamani geldi” dedim. “Ogretim elemanlarinin teminin
miimkiin oldugunu zannediyorum. Bendeniz: Orciin Hanim Selcuk Universitesi’nin bir miiraca-
ati var aramizda kalsin seklinde bir sey demisti” dedim.

Bu sozlerim Uzerine Rektor Abdurrahman Hoca ajandasini ¢ikardi ve notlar almaya basladi.
O giin bu sekilde ayrildik. Bu ziyaretimden bir hafta sonra kayinpederim Halil ibrahim SAYAR
da, Rektor Hoca'yi kutlama disiincesiyle kendisini ziyaret etmeyi arzu etmisti. Beraberce
Abdurrahman Hoca'yi ziyarete gittik. Abdurrahman Hoca’nin odasina girdigimizde, Hoca beni
goriir gérmez: “Hiiseyincigim ben arastirdim, Selcuk Universitesi olarak Giizel Sanatlar Fakiilte-
si icin bir muracaatimiz yokmus. Fakat ben YOK’e miracaat edecedim sen de isin basinda
olacaksin”dedi. Ben de”hay hay hocam tabii” dedim bir ders verilirse girerim dustincesiyle dyle
soyledim. Bundan bir hafta sonra Ramazan ayiydi. Telefonla beni aradilar telefonda Huseyin'ci-
gim bu aksam teravihten sonra size geliyorum dedi ve teravihten sonra geldiler. Geldikten
sonra da Guizel Sanatlar Fakdltesinin kurulmasi icin ilk toplanti bizim evde oldu bdylece.

Toplantida bizimle birlikte rahmetli Yrd. Doc. Hasan OZONDER, Ogr. Gér. Kamil UGURLU ve
kardesim dis hekimi ismail OKSUZ vardi. O aksam Giizel Sanatlar Fakiiltesi nasil olur? Hangi
bolumleri olabilir, dersleri nelerdir? Gibi bazi konulari kendi aramizda miizakere ettik. Ardindan
da kendi aramizda gérev taksimi yaptik. Ogretim Gorevlisi Kamil UGURLU Bey ile ben, Konya'da
Guzel Sanatlar Fakiiltesi olabilecek binalari arastiracaktik. Rektor Abdurrahman Hoca da bir
hocayi kurucu dekan olarak tayin etti.

Goérev taksiminden sonraki zaman diliminde Ben ve Ogr. Gor. Kamil UGURLU Bey, birlikte
fakiilte binasi olmasi icin bir bina arastirmaya basladik. Once istasyondaki Osmanli yapisi ve
simdiki revir binasi olan binayi inceledik. ikinci bina olarak eski sanat okulu olan simdilerde 6zel
idare olarak bilinen binayi inceledik. Ondan sonra da, simdilerde “Tas Bina” olarak isimlendiri-
len o zamanlar kiz 6gretmen okulu olan binayi inceledik.

Ote yandan bina arastirmasi gérevimin yaninda fakiiltemizin ders programlarini olusturmak
islerini Gstlenmistim. Gegici Dekan vekili (Prof. Dr.) Behi¢ Bey (COSKUN) ile goriiserek program-
larini olusturmanin yollarini ariyordum. Bu meseleyi cézmek icin Behic Bey ile istanbul’a bera-
ber gitmeye karar verdik. Fakat daha sonra, istanbul’a gidecegimiz vakitte Behi¢ Bey'in ani bir
isi ciktign icin istanbul’a tek basina gitmek zorunda kaldim.

istanbul’a gittigimde Prof. M. Ugur DERMAN Hocam’a Giizel Sanalar Fakiiltesi’nin kurulmasi

ile ilgili konuyu actim. Bogaz koprusiiniin altinda giizel bir lokantanda beraber yemekteyken
konuyu kendilerine anlattim. Ve Ugur Hocam'l, Guizel Sanatlar Fakdltesi icin Konya'ya davet
ettim.
Ugur Hocam da: “Huseyin'cigim benim sagda solda ¢ok islerim olur. O nedenle ben gelemem.
Ama bizim hanim gelebilir, dedi. Ben de: “Peki hocam” dedim. Fakat daha sonra Cicek Hanim’a
Marmara Universitesi Rektorligi izin vermedi. Clinki Cicek Hoca'nin fakiiltede cok fazla ders
ylk{ varmis. Bunun tizerine Ugur Hocam: “inci Hanim (AYAN BIROL) gelebilir, yeni emekli oldu
ve Ankara’ya tasindi” dedi. Ben bu duruma cok memnun oldum. Ugur hocam, inci Hocam’a
durumu anlatti. O da sag olsun bu dneriyi kabul etti. Sonucta inci Hocam haftada iki giin ve
yaklasik on yil boyunca fakiiltemizde derslere davam ettiler. Kendisinin hakkini 6deyemeyiz.




Ben de bu zaman zarfinda arabamla inci Hoca'yi, rahmetli esim ismet Hanim ve Arzu (TOZLU)
Hanim ile beraberce yemege géturirdiim. Oradan da Arzu (TOZLU) Hanim'in evine oturmaya gider-
dik. On yila yakin bu zevki yasadim, elhamdiilillah.

Fakiltenin ders programlari ile alakali meselede fakiltenin esas programlarinin yaninda diger
programlarini da Marmara Universitesinde gorev yapan Cicek (DERMAN) Hanimdan ve istanbul
(Mimar Sinan) Giizel Sanatlar Akademinde gdrev yapan Hiiseyin GUNDUZ Bey'den aldim.

Fakilte kurulup da faaliyete basladiktan sonra ikinci yilda, rahmetli Prof. Dr. Fevzi GUNUC Bey'i Giizel
Sanatlar Fakiiltemize davet ettik. Bu vesile ile Selcuk Universitesi ilahiyat Fakiltesindeki kadrosunu
Selcuk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'he aktardi. Fakiiltemize dahil oldu.

Aslinda, sahsen ben, re’sen fakiilteye atandigim icin bazi konularda zorlandigim oluyordu. Rahmet-
li Fevzi Bey iyi bir akademisyen idi. Bilgili ve cesur bir arkadas idi. Bu bakimdan bizim fakiltemize
gelmesi ¢cok iyi olmustu. Kisa zaman igerisinde fakulteye dahil olmasinin farki belli olmaya baglad.
Fakultemizin kalitesi artti. Ugur Hocam da bizim geleneksel bolimimuzi Tirkiye'de birinciilan ettiler.
Hakikaten cok bahtiyar olmustuk. Ogrencilerimiz hakikaten yetenekli idiler. Meslekleriyle ilgili islerde
basarili oldular. Miiracaat ettikleri yerlere cabucak kabul edildiler. Uluslararasi yarismalarda éddller
aldilar. Birincilikler, mansiyonlar aldilar. Akademik unvana sahip oldular.

Boylece Hat Sanati ve Geleneksel Turk Sanatlarinin diger dallarinda Konya'da Fakiilte diizeyinde
egitim verilmeye baslanmis oldu.



HAT SANATINDA YENI BIR RAKIM: SEYYID MUSTAFA RAKIM EFENDI
Bilal SEZER™

OZET

Hat sanatinin ¢esitli donemlerinde yasamis Mustafa Rakim isimli hattatlar bulunmaktadir. Bunlar-
dan en basta geleni celi stllste adeta bir devrim yapmis olan Mustafa Rakim Efendi (6.1826) ‘dir.
Digerleri, Tasmektepli namiyla bilinen Mustafa Rakim (6. 1767), Haci Mustafa Rakim (6. 1865-1874?)
ve Bakkal Arif Efendi’'nin oglu Mustafa Rakim Unan (6. 1949)'dir. Bunlarin disinda, bildirinin de konusu
olan, Seyyid Mustafa Rakim Efendi adinda bir hattat vardir. Hattat hakkinda hemen hemen hig bilgi
sahibi degiliz. Ancak 1290/1873 tarihli yazmis oldugu Kur'an-1 Kerim Ankara Milli KGitiphane Adnan
Otiiken Koleksiyonunda 06 Hk 4793 envanter numarasiyla kayithdir. Kur'an-1 Kerim Hafiz Muham-
med Ali tarafindan 1291/1874 tarihinde babasi Muhammed Aga adina Tophanede Firuz Aga Cami-i
Serifine vakf edilmistir. Hattatin yazdigi Kur'an gz oniine alindiginda, Seyyid Mustafa Rakim
Efendi'nin kudretli bir hattat oldugu asikardir. Yazisi gayet islek ve diizgtin bir nesihdir. Yazdigi Kur'a-
nin tarihine bakildiginda, hattat 19. Yz yilin sonlarinda yasamig olmalidir.

GIRIS

Mensei Nabat yazisina dayanan hat sanati islamiyetin zuhuruyla yeni bir déneme girdi. islamin
“oku” emri hattin gelismesindeki amillerden biri oldu. Yazi hizl bir gelisim gosterdi. Emevi devrinde
cesitlenmeye baslayan hat sanati, Abbasi devrinde sanat ¢cehresine biiriindii. Bu dénemde hatta yon
veren, hatta reform yapan hattatlar zuhur etti. Bu hattatlarin etkisi Osmanl dénemine kadar devam
etti. Osmanli hattatlar ge¢misin mirasi Gzerine kendi zevklerini de ekleyerek yeni ekoller meydana
getirdiler. Hattin ylkselisi Cumhuriyetin ilk yillarina kadar devam etti. Bu donemde hat sahnesinden
ismi bilinen ve bilinmeyen ¢ok sayida kudretli, mahir hattatlar gelip gecti. Bunlardan biri de, bildirimi-
ze konu olan, ismini yazmis oldugu Kur'an-i Kerim olmasa bilemeyecegimiz Seyyid Mustafa
Rakim'dir.

Hat sanatinin cesitli donemlerinde yasamis Mustafa Rakim isimli hattatlar bulunmaktadir. Bunlar
sirastyla sOyledir:

Tasmektepli Mustafa Rakim: Yedikuleli Seyyid Abdullah’in talebelerinden olup, 100 kadar Kur'an
yazdidi bilinmektedir. Tagmektepli namiyla bilinir. 1767 yilinda vefat etti (Alpaslan,1992:79; Serin,
2010:312).

Mustafa Rakim Efendi: 1757 yilinda Unye'de dogan Mustafa Rakim, Mehmet Kaptan'in ogludur.
Unlii hattat ismail Ziihdi'nin kardesidir. Genc yasinda babasiyla birlikte istanbula geldi. Burada daha
dnce istanbul'a gelmis olan agabeyi ismail Ziihdi tarafindan yetistirildi. Hafizk yaninda dini ilimleri
okudu. Medrese tahsili yaptigi sirada guizel yaziya merak sardi ve aklam-i sitte yazilarini agabeysin-
den ve lll. Dervis Ali'den megsk etti ve on iki yasinda iken icazet aldi. Ayrica resim sanatiyla da mesgul
oldu. Yaptigi resimler lll. Selim’e takdim edildi. Padisah sanatkari takdir ederek ona muderrislik payesi
verdi. Daha sonra sikke-i himayun ressamligina getirilen hattat Sehzade Il. Mahmud’un yazi hocali-
gina tayin edildi. Il. Mahmud’un padisahligi zamaninda cesitli vazifelere getirildi. 1817 yilinda istan-
bul, 1820de Anadolu Kazaskeri payesini aldi. 1823 yilinda fiilen Anadolu Kazaskerligine getirildi.
Mustafa Rakim hayatinin sonuna dogru fel¢ gecirdi ve 25 Mart 1826 glini vefat etti. Mustafa
Rakim’in hat sanatindaki nemi, celi yaziyi estetik degerler bakimindan kemale erdirmesi, celide istif
guzelligini temin etmesi ve Osmanli tugrasinda yaptigi yeniliktir (Alpaslan, 1992:84; Serin, 2010:377;
ibniilemin,1970:273; Berk,2003:23).

Haci Mustafa Rakim: Laz Omer Vasfi Efendi'nin talebelerinden olan Haci Mustafa Rakim zamaninin
iyi hattatlarindan olmalidir. Hayati hakkinda yegane bilgimiz Mekatib-i UmGamiyye'nin hat miimeyyi-
zi olmasidir. ibniilemin, hicri 1275 (1858-1859) tarihli yazdigi Delailli-I Hayrat ve hicri 1274
(1857-1858) tarihli Mizrakli ilmihal kitaplari nesihinin giizelligine delildir demektedir. Son eserinin
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Mustafa Rakim Unan: Meshur hattat Bakkal Arif Efendinin oglu olarak 1291/1873 tarihinde Filibe'de dogdu.
1877/1878 Osmanli- Rus harbinde ailesi ile birlikte istanbul’a geldi. ibtidai ve Riisdiye tahsilini yaptiktan sonra Vefa
idadisiden mezun oldu. Bir miiddet mekteplerde hiisn-i hat talimiyle mesgul olduktan sonra, babasinin son
zamanlarda yasadigi rahatsizlik Gzerine 1323/1909'dan itibaren NGr-1 Osmaniye Camii'ndeki megkhanenin
muallimligine vekalet etti. Babasinin vefatindan sonra muallimlikten alininca memuriyetle Yalova'ya giderek
senelerce orada ikamet etti. Cumhuriyetin ilanindan sonra Istanbul’a dénerek Sihhiye Miidiriyetinde muhasebe
miimeyyizi olarak gérev aldi. Daha sonra istanbul Universitesi muhasebeciligine getirilip yas itibari ile tekatide sevk
edilene kadar gorev yapti. Bilahare Glizel Sanatlar Akademisi'nde hiisn-i hat muallimi olduysa da, 25 Nisan 1949
tarihinde vefat etti. Edirnekapi Kabristaninda babasinin civarina defnedildi (ibniilemin,1970:294).

Seyyid Mustafa Rakim: Hayati hakkinda hicbir bilgiye sahip degiliz. Yazmis oldugu bir Kur'an-i Kerim Ankara Milli
Kuttiphane'de 06 Hk 4793 envanter numarasiyla kayithdir (Kantar,2017:202).

ANKARA MILLI KUTUPHANE'DE 06 HK 4793 ENVANTER NUMARALI ESERIN KIMLIGI
Envanter No :06 Hk 4793

Hattati : Seyyid Mustafa Rakim
Muzehhibi  :Bilinmiyor.
Tarihi :1290/1872

Yazi Tard :Nesih

Varak Adedi :447

SatirSayist  :13

Boyut (Dis-i¢) :335 X 225 /240 X 140 Mm

Vakifi : Hafiz Muhammed Ali

Eserin Cildi: Miklebli, altin zencerekli ve kdsebentli, yesil bez gecirilmis mukavva bir cildi vardir.
Eserin Tezhibi: Kur'an-1 Kerim'in tezyinatina bir bitln olarak bakildiginda, klasik donem tezhibi tama-
men terkedilmis, renk, tasarim ve motif gibi tezyinat unsurlari incelendiginde barok/rokoko etkileri
hakim vaziyettedir. Cetveller terkedilmis, altin fazlaca kullanilmis, yaprak ve giiller naturalist tarzdadir
(Kantar,2017:203) (Gorsel 1).

Fotograf: 1. Eserin serlevha tezhibi
Eserin Hatti: Eser 13 satirlik tertib (izerine nesih hattiyla yaziimistir. Yazi gayet islek, diizgtn ve zariftir. SGrebaslari da
diizglin bir rikd" hattiyla yazilmistir (Gorsel 2).
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Fotograf: 2. Eserden bir sayfa
Eserin Ketebe Sayfasi: Hattatin ketebe sayfasindaki ferag kaydi soyledir:“....Ketebehi'l-fakir ila rahmeti
rabbihi’l- kadir. Ezafii'l-kiittab bi-avnillahi’l- meliki’l- azizi'l- vehhab. Es-seyyid Mustafa Rakim gaferalla-
hu zinUbeh( ve setere uylibeh amin. Li-seneti tis'in ve mieteyn ve elf...."(Gorsel 3).

Fotograf: 3. Eserin ketebe sayfasi
Eserin Vakif Kaydi: Eserin vakif kayd soyledir:*.. ..isbu kelam-1 kadimi ve Kur'an-i Kerimi Tophanede Firuz Aga
Camii serifine kiraat olunmak tzre rizaen-lillah-i Teala vakf eyledim ki hasil olan ecrini pederim tacir el-hac
Muhammed Aga'nin ruhuna hediyye ideler, sene 1291 receb, sahib-i vakf Hafiz Muhammed Ali” (Gorsel 4).
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Fotograf: 4. Eserin vakif kaydi

SONUC

Hattat Mustafa Rakim hakkinda yazdidi Kur'an-1 Kerim'in digsinda bilgimiz yoktur. Yazdigi Kur'an-i
Kerim Ankara Milli Kiittiphanede 06 HK 4793 numarasiyla kayithdir. Yazdigi Kur'an g6z 6niine alindi-
ginda cok iyi, kudretli bir hattat oldugu goérilmektedir. Yazisi gayet islek ve diizglin bir nesihtir.
Hattat, yazdigi Kur'an'in tarihine ve tezhibine bakildiginda 19. yizyilin ikinci yarisinda yasamis olma-
lidir. Bu Kur'an-1 Kerim HafizMuhammed Al tarafindan 1291/1874 tarihinde babasi Muhammed Aga
adina Tophane Firuz Aga Cami-i serifine vakf edilmistir.
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EGINLI SULEYMAN EFENDI’NIN HATTATLARA DAIR ESERI:

MIR’AT-I HATTATIN ve KAYNAKLARI )
Mehmet MEMIS

OZET

Cocukluk ve genclik yillarini dogum yeri olan Egin'de geciren Siileyman Efendi, daha sonra istan-
bula gelerek 1888 tarihinden itibaren Defter-i Hakani Senedat Dairesinde katip olarak gorev
yapmistir. Eginde yasayan babasinin ve dedelerinin de hattat olmalari miinasebetiyle kiictk yaslar-
dan itibaren asina oldugu hat eserlerine ilgi duymus, yazma kitaplar ve hat levhalari satin almis,
gorlp inceledigi eserlerin bulunduklari yerleri, hattatlarini, tarihlerini ve bazi 6zelliklerini kaydetmis-
tir. iranli Habib Efendi’nin Hat ve Hattatan adli eserine zeyl olarak hazirladigi Mir'at-1 Hattatin adl bu
calismasini 1924 yilinda vefatindan kisa siire 6nce tamamlayarak, bizzat kendisi Bayezid Devlet
Kitlphanesine vakfetmistir. Yazmanin 1945 yilinda istinsah edilen ikinci niishasi Topkapi Sarayi
Muzesi Kituphanesi'nde bulunmaktadir. Eser sahislarla ilgili kisa bilgiler vermekle birlikte bilinmeyen
pek cok hattati ve hat eserini kayit altina almis olmasi bakimindan hat sanati tarihi icin dnemli bir
kaynak durumundadir. Burada, kisaca Stileyman Efendi'nin dogup blyudigi Egin kazasi ve ailesin-
deki hattatlar tanitildiktan sonra, s6zl edilen eserle ilgili olarak; muellifin calisma usull, eserin
kaynaklar, kiitiiphanelerdeki nishalari ve hat sanati bakimindan kaynaklik degeri gibi hususlar
Uzerinde durulacaktir.

GIRIS
Yetistirdigi diinya ¢apinda hattatlar ve onlarin ortaya koydugu saheserler ile bilhassa 16. Asirdan
itibaren hat sanati tarihine damgasini vurmus olan Tiirklerin, her nedense bu sanatin tarihi ve nazari-
yati gibi teorik konularda kalem oynatmakta fazla istekli davranmadiklari malumdur. Buna ragmen
az sayida da olsa miize ve kitliphanelerimizde bu alanla ilgili bazi yazma eserlerin varligi bilinmekte-
dir. Bunlardan bir kismi ge¢mis yillarda negsredilerek arastirmacilarin daha kolay ulasabilecegi hale
getirilmistir. istanbul kiitiphanelerinde bulunan hat sanatt ile ilgili yazma eserler Abdiilhamit Tuifek-
cioglu tarafindan, M. U. Sosyal Bilimler Enstitisii biinyesinde (1994) yiiksek lisans tezi olarak caligiimis,
12 kiitiiphanede 118 yazma eser tespit edilmistir. Bunlarin bazilan ¢esitli mecmualar icinde yer alan
kiicUk risaleler, bazilari da ayni yazma eserin farkli niishalari halindedir. Hat tarihi, uygulama teknikle-
ri, hat malzemeleri ve hattat biyografilerini konu alan bu eserlerden yalniz yedi tanesinin muellif
hattiyla yazildigi anlagilmaktadir (Tlfekcioglu, 1994: 146). Muellif hattiyla yazilmis olanlardan biri de
calismamiza konu olan, Eginli Miiezzinzade Siileyman Efendi’'nin Mir'at-1 Hattatin adli eseridir.
Siileyman Efendi’nin dogum yeri olan Egin, Dogu Anadolu bélgesinin bati sinirnnda, Munzur
dagdlan ile Saricicek daglar arasinda bulunan Firat nehrinin bati kiyisinda kurulmustur. Kasabanin
yuksek kesimlerinden ¢ikan Kadigélu adli su kaynadi yuzyillar boyunca buradaki yerlesim biriminin
hayat kaynagi olmustur. Kemaliye'nin eski adi olan Egin kelimesinin de “kaynak” (pinar) anlamina
gelen “agn” (akn) kelimesinden geldigi ifade edilmektedir (Murat, 2006: 7). XIX. ylzyilin ilk yarisinda
Diyarbekir vilayeti Harput sancagina bagl bir kaza merkezi iken, 1878 yilinda Mamuretulaziz Vilayeti-
ne baglanmistir. 1880'li yillarda yoreyi gezen Fransiz seyyah Vital Cuinet' Egin‘in nifusunu 19.000
olarak tahmin etmistir. Cuinet bu nifusun 12.000'inin Tirk, 7000'inin Ermeni oldugunu yazar
(Akkan-Tuncel, 2022:236). XX. ylzyil baslarinda imparatorlugun icine diistigi ekonomik ve siyasi
durum ve 6zellikle I. Diinya Savasi Egin'in de mahalli sanayi ve ticaretinin gerilemesine, niifusun gide-
rek azalmasina sebep olmustur. 21 Ekim 1922 tarihli Bakanlar Kurulu karariyla Egin adi Kemaliye'ye
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donustlrtlmus, 1926 yilinda Malatya'ya, 11 Mayis 1938 tarihli kanunla da Erzincan iline baglanmistir (Mert,
2007:237).1927 sayiminda 3488 olarak belirlenen nlifusu zamanla 3000in de altina dlismdis, 2000 yil niifus
sayiminin sonuclarina gére ise 2227 niifus sayllmistir (Akkan-Tuncel, 2022:237). ilcenin niifusu halen bu
civardadir. Glinimuizde Kemaliye, Stileyman Efendi'nin ¢ocuklugunu gecirdigi, ailesinin ve akrabalarinin
ikamet ettigi Dortyolagzi mahallesi ile birlikte on mahalleden olusmaktadir.

Eginli Siileyman Efendi ve Ailesindeki Hattatlar

Mellif Stileyman Efendi, eserinin mukaddimesinde, metin icindeki bazi bolimlerde kendisi ve aile bireyleri hakkinda
kisa da olsa bilgiler vermistir. Bu bilgilere gore o, Egin Kasabasi'nin Dortyolagzi mahallesinde, 1236 (1820-21) yilinda dogan
Miiezzinzade Hattat Ahmed Efendinin ogludur. Her biri E§inde medfun bulunan biiyiik babasi Hac Omer Efendi, biiyiik
dedesi Siileyman Efendi ve biiylik amcasi Mahmud Efendi'lerin de hattat olduklar bilgisini vermektedir. Adini tasidigi
bliyik dedesi Stleyman Efendi hakkinda: “Divan Efendisi diye taninmistir. Hiisn-i hat ehlinden olup, Sultan Mahmud
zamaninda Rusya ile yapilan muharebe esnasinda (1828), Rusya'nin Bayburt'a indigini isittigi anda fel¢ gecirerek vefat
etmistir” kaydini diismdistiir. Dedesi Milezzinzade Haci Omer Efendi ise, hatti biiyiik dedesi Siileyman Efendiden 6grene-
rek mezun olmustur. (Silleyman Efendi, 1342:47,72).

Posta miidiirii Miiezzinzade diye taninmis olan amcasi Mahmud Efendi hatt babasi Omer Efendiden égrenip, buyiik-
babasi Stileyman Efendiden icazet almistir. Arapgayi da Eginin alimlerinden, komsular Emin Efendiden 6grenen Mahmud
Efendi, Gmriinlin sonuna kadar kendi yazisindan glizel bir yazi gordiiglinde onu taklit ederek hattini gelistirmis, 1272
yilinda vefatiyla ecdadinin kabristanina defnedilmistir (Stileyman Efendi, 1342: 103).“Neshi gayet miikemmel idi. . " dedigi
babasi Ahmed Efendi ise buiylik kardesi Mahmud Efendiden siilis, nesih, rik'a ve siyakat yazilarini grenmistir. Ahmed
Efendi Naksibendi tarikatindan Harputlu Hacr Yusuf Efendi’ye bagli olup, sonradan seyhinin de yasadigi Kasu (Geso) -simdi-
ki adi Yesilyamac- Kdyline tasinmis ve 1297 (1880) yilinda burada vefat etmistir. Miellifin validesi Hatice Hanim'in ayni
koyde vefati ise 1283 (1867) tarihindedir (Stileyman Efendi, 1342: 9,14). Hact Ahmed Efendinin bu tarihten sonra tekrar
evlendigi anlasilmaktadir. Zira Stileyman Efendi, geng yaslarinda vefat eden kiictik kardesleri Hafiz Abdurrahim ve Hafiz
Mehmed Rif‘at Efendilerden bahsetmekte, Mehmet Rif at'in dogum tarihi olarak 1292 (1876) tarihini vermektedir ki, Hatice
Hanim bu tarihte hayatta degildir.

Huisn-i hatti Erzincan Riisdiye Mektebi emekli hocalarindan, Kasu kdylii Serif ismail Efendiden égrenen kardesi Mehmed
Rif'at Efendi, hifzini tamamlayip Arapca dgrenmis, 1307 (1891-92) yilinda da Istanbul'a giderek derslerine burada devam
etmistir. Bayezid Camiinde Hazin Tefsiri okutmus, medrese odasina kapanip gece glindiiz calisirken vereme yakalanmistir.
Hava degisiklidi icin, kardesi ve ders arkadagi Hafiz Abdurrahim Efendiile birlikte 314 (1898) yili Mayis ayinda memleketine
giderken, Sivas ile Kayseri arasinda bulunan Sultanhaninda vefat etmistir. Stileyman Efendi 23 yasinda vefat eden kardegi
icin; “Eger dmrii olsayd), hiisn-i hatta zamanin Seyhi, derste de imam Birgivi'si olurdu” ifadesini kullanir.”...Ben de onlarin
kardesleri oldugum halde av ve kus meraki beni perisan etti, harap oldum. . "diyerekilim ve hatla istigal edemeyisine tizlintdstin(
dile getirmektedir (Stileyman Efendi, 1342, 84). Babasinin sehri terk edip Kasu Kyiine yerlesmesiyle, av merakinin tahsiline mani
oldugunu belirtmekte (Stlleyman Efendi, 1342: 9,14), vaktini bosa harcadigina ve“san‘aten” hattat olamadigina hayiflanmaktadir.
Babasindan ve dedelerinden kendisine bazi hat eserleri tevariis etmis, ancak bu eserler babasinin Egindeki konadi ile birlikte
tamamen yanmigtir. Miellifin ailesindeki zikredilen hattatlarin ve eserlerinin bilinen hat kaynaklarinda yer almamasi, onlarin bir tagra
kasabasinda yasamis olmalarina ve eserlerinin bu yanginda yok olmasina baglanmalidir.

Biiyiik ihtimalle babasinin 1880 yilinda vefatini takip eden yillarda istanbul’a giden Siileyman Efendi, 1305 yili Sewval
ayinda (Haziran-1888) Defter-i Hakani, Senedat Dairesinde katip olarak goreve baslamis ve uzun vyillar tapu katipligi
yapmistir. Stiphesiz, en yakin aile buyuklerinin hattat olmasi ve onlardan kendisine intikal eden hat eserleri Stileyman
Efendide bu sanata karsi derin bir muhabbet meydana getirmis olmali. Bu saikle bos vakitlerinde sahaflari, hakkaklar
carsisini ve kitapgilan dolasarak yazma kitaplar ve hat levhalarini toplamaya ¢alismis, gordiigui eserlerin hattatlarini, bulun-
duklan yerleri, tarihlerini ve bazi 6zelliklerini kaydetmistir. Ne yazik ki Stileyman Efendi'nin topladidi bu eserler, 5nce Atpaza-
r’'ndaki Yahya Efendi Dergahr'nin miilkii olan odasinda, biiyik Circir yangininda; daha sonra topladiklari da Sohte Sinan
Mahallesi, Lale Sokagrndaki kiraci olarak oturdugu evinde yine bir yangin sonucu yok olmustur. Ev esyasiyla birlikte yanan
bu nadir eserler arasinda kit'alar, murakka'lar, levhalar, Mushaflar, tefsir ve hadis kitaplari, serhler, hasiyeler, harften icazete
kadar bircok degerli evrak bulunmaktadir (Stileyman Efendi, 1342: 1, 2).

’ Stileyman Efendi bu kardesi hakkinda su bilgileri vermektedir: Hareket ordusunun istanbul’a geldigi giin Hamidiye Tiirbesinde Kur'an-i Kerim
okumak Uizere erkenden tiirbeye giderken Mahmutpasada, Hacikiiclik Camii 6niinde badi askerler tarafindan cevrilip Bab-1 Seraskerinin
Mercan kapisindan iceri alinarak (33 yasinda) sehit edilen, segilmis kiirsii seyhlerinden, mesnevihan, biraderim hafiz Abdurrahim Efendi'nin
hatti oldukca glizeldi. Fakat zekas), sifahi bilgisi ve ifade-i merami daha milkemmel idi (Stileyman Efendi, 1342: 49).
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Eginli Sileyman Efendi'nin istanbul'daki kiiltiir sanat erbabiyla irtibat halinde oldugu da anlagil-
maktadir. Ibni{’l-Emin Mahmud Kemal inal, Son Hattatlar adli eserinin mukaddimesinde “Hattatlara
Dair Yazilan Eserler” arasinda Mir'at-1 Hattatin'e yer vermis, Stleyman Efendi hakkinda da su notu
dismustir: “Ekseriya Sahaflar Carsisinda tesadiif ederdim. Kitap ve yazilan inceledigini gorirdim.
Dildadesi (asiki) oldugumuz kitap ve yaziya dair gériistirdiik” (inal, 1955: 12). Ahmed Giiner Sayar, A
Suheyl Unver'in notlarina dayanarak, Siiheyl'in gencliginde annesi Safiye hanimla birlikte oturdugu
Hasekideki evlerinin (Stheyl'in, aralarinda dedesi Mehmet Sevki Efendi'nin yazilarinin da yer aldig
sanat eserleriyle stsledigi miize yavrusu odasinin) midavimleri arasinda Eginli Stleymen Efendi’'nin
de bulundugunu belirtmektedir (Sayar, 2016: 236).

Mir‘at-1 Hattatin'i Bayezid Kutliphanesine bagislamasindan sonra zahriye sayfasi lizerine kitlpha-
ne gorevlileri tarafindan yazildigi anlasilan notlara gére (gorsel: 1) Stileyman Efendi, eserini bizzat
kendisi, 1342 senesi Receb ayinin on birinci glinii (17 Subat 1924) kiitliphaneye getirip vakfetmistir.
Merhuma fani 6mriiniin nihayete yaklastigi malum olmus olmali ki, buradaki memurlarla bir miktar
sohbet ve hasbihalden sonra artik hayatindan Umitsizligini beyan edip helalleserek vedalasmis,
bilahare hastalanmis ve 18 glin gibi kisa bir stire sonra, 29 Receb 1342 (6 Mart 1924) Persembe giinii
ruhunu teslim etmistir. Ertesi glin 1342 senesi Saban ayinin birinci Cuma giind, Edirnekapi'da, Fatih
hattatlarindan Mehmed Efendi ile sohbetlerinde bulundugu, Hak asiklarindan Hasan Baba merhu-
mun yanlarina defnedilmistir.

Fotograf: 1. Mir‘at-1 Hattatin'in zahriye sayfasi tizerindeki notlar (Bayezid Devlet Kiitliphanesi, Bayezid: 10338)

Mir'at-1 Hattatin ve Nishalari

isminin anilmasina vesile olacak bir sey bina ve insa etmeye vakit bulamadigini, kendisinin katip
olmakla beraber sanat cihetiyle katip ve ilmen miinsi olamadigini (ilmi bir eser meydana getiremedi-
gini) ifade eden Stileyman Efendi, “Mir’at-1 Hattatin"i Habib Efendi'nin “Hat ve Hattatan" adli eserine

’ iranli Habib Efendi'nin Tiirkce olarak yazdigi Hat ve Hattatan iranli ve Tiirk hattatlarin biyografileriyle hat sanatina dair cesitli bilgi ve metinleri
icermektedir. Haklarinda bilgi verdigi kisilere dair Arapca, Farsca ve Tiirkge siirlerle zenginlestirilmis olan eserin bir 6zelligi de ibniil-Bevvabin
hatla ilgili Arapca el-Xasidetiir-rakiyye'sinin metni ve Tiirkce serhiyle, Muhammed b. Hasan es-Sincari'nin BiaXat(i'l-micevvid fi Kilmi'l-XaX ve
usdlih adl Arapca manzum risalesini ihtiva etmesidir. Eserin sonunda ayrica bazi meshur miizehhib ve miicellitler hakkinda bilgi verilmistir.
1305 tarihinde Ebuzziya matbaasinda basilan eserin bas tarafinda hattin ortaya cikisi, gelismesi, 6zellikle Arap hattinin mensei ve cesitleri
anlatilmis, bu sanata hizmet ederek onu gelistiren Ustatlanin seceresi verilmistir. iki béliimden meydana gelen biyografi kismi iran ve Osmanli
hattatlarina ayrilmis, ilk boltimde bilhassa ta'lik, ikinci bollimde siiliis ve nesih yazan hattatlara genis yer verilmistir. Ancak Osmanli hattatlariyla
ilgili bilgilerde yer yeryanlisliklar vardir (Habib, Hat ve Hattatan, Ebuzziya Matbaasi, istanbul 1305, 5.1-285; Ali Alparslan, “Habib Efendi’, TDV islam
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zeyl olarak kaleme almis, bu ¢calismadaki amacinin da: Hat ve Hattatan'da yer alan hattatlar
hakkinda daha fazla malimat vermek, gorilen eserlerinin tarihlerini ve yerlerini, kabir taglarin-
da bulunan bilgilerle vefat tarihlerini kaydetmek, Hat ve Hattatan'da yer almayan hattatlar
hakkinda da goriilen eserlerine ve kabir taslarina dayanarak bilgi vermek oldugunu belirtmistir
(Stleyman Efendi, 1342: 1).

Iranli Mirza Habib Efendi’ye ait Hat ve Hattatan adli matbu eserin Bayezit Devlet Kiitiphane-
si'nde bulunan bir ntishasi (nr. 10337) Mir'at-1 Hattatin'in nasil hazirlandigina dair fikir vermek-
tedir. Stileyman Efendi'nin 6nce eserin bu niishasi Gzerinde, kitapta yer alan hattatlar hakkinda
elde ettigi ilave bilgileri, ilgili boltimlerin sayfa kenarlarina, satir aralarina not ettigi gorilmekte-
dir (gorsel: 2). Kitapta yer almayan hattatlar hakkinda edindigi bilgileri de, kitabin sonuna ekle-
digi sayfalara yazmistir. Bilahare karisik olarak derledigi bu bilgileri, isimleri Elif-Ba sirasina
koyarak yeniden yazip asil eserini meydana getirmistir. Yazma nushayla birlikte kiitiphaneye
muellif tarafindan bagislandigi anlasilan bu ilk calismanin eserin temelini olusturdugu soyle-

Fotograf: 2. Sileyman Efendi'nin matbu Hat ve Hattatan niishasi Gzerine yazdigi notlar

istanbul kiitiiphanelerinde bulunan hat ve hattatlarla ilgili yazma eserlerin en gec tarihlile-
rinden olan Mir'at-1 Hattatin 1924 yili baslarinda tamamlanmistir. Eserin iki ntishasi bulunmak-
tadir. Muellif niishasi Beyazit Devlet Kiitliphanesi'nde (nr. 10338) mahfuzdur (gorsel: 3).
Numarasiz ilk yapraginin iki yuzi ve 129 sayfasi yazil, haki renkli mukavva ile kaphdir. Siiley-
man Efendi bu nlshayi kiiglik boy (22 x 14) bir aharsiz kareli deftere, Elif-Ba siralamasina gore
rik'a hatti ile yazmistir. Sayfalardaki satir sayisi degismekle beraber yazi alani ortalama 19 x 12
cm. kadardir. ilk varaktan sonraki sayfalari énlii arkal numaralandirilmis olan 72 yaprakli (144
sayfa) defterin 130’uncu sayfa ve sonrasinin bos kalmasi, aralarda yarim ve tam bos sayfalarin
birakilmis olmasi merhum mduellifin yer ayirip ta yazmaya firsat bulamadigi bagka metinlerin-
de oldugunu dislindirmektedir. Zahriye sayfasinda miuellif Stileyman Efendi'nin eserini
kituphaneye bagisladigina dair “Eser-i tetebbuum olan isbu Mir'at-1 Hattatiri nam kitabimi
Bayezid'de kain Kitliphane-yi Umumi’ye vaz’ ve teberru’ eyledim” seklindeki ifadeleri ile tarih
ve imzasi bulunmaktadir (Fotograf 1).



Fotograf: 3. Mir'at-1 Hattatin'in muellif nushasi ilk sayfalari (Bayezid Devlet Kitlphanesi, Bayezid: 10338)

Eserin ikinci ntshasi ise Topkapi Sarayr Muzesi Kittiiphanesi'nde bulunan istinsah niishasi-
dir (Yeniler, nr. 591). Buyuk boy, filigranli ve aharli kalinca kagitlara, muhtelif sayida satirlarla,
rik’a hattiyla yazilmistir. Sirti siyah renkli deri, mukavva kaplidir. 38 x 18 cm. (yazi alani ortala-
ma: 35 x 16 cm) dlculerinde 42 varaktan meydana gelen (37 varak metin + yarim kalan fihrist)
bu niishanin istinsahinin TSM Kutiiphanesi memurlarindan Zekeriya Gozen tarafindan 28
Kasim 1945 tarihinde tamamlandigi sayfa kenarina kaydedilmistir (Stileyman Efendi, 1945:
37a). Bu nishanin zahriye sayfasina Latin harfleriyle yazilmis notlarda kitabin, Bayezid Umumi
Kutiphanesinde kayitli 1203 numaral kitaptan, Topkapi Saray! Kitiiphanesine getirilerek
yukarida belirtilen tarihte aynen istinsah edildigi bilgisi, kitiphane muhri ve Sarayin o
dénemdeki mudiirii Tahsin Oz'iin imzasi yer almaktadir (Fotograf : 4).
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Fotograf: 4. Mir'at-1 Hattatin'in mistensih nuishasi tizerinde bulunan eserin istinsaht ile ilgili not. (TSM Kiitlphanesi, Yeniler: 591).



Mir’at-1 Hattatin'in Kaynaklari
Eginli Sileyman Efendi'nin yukarida isaret edilen amacina uygun olarak, eserini meydana
getirirken su kaynaklardan istifade ettigi anlasiimaktadir:
1.Hat Eserleri: Ayni zamanda iyi bir koleksiyoncu olan muellif mitemadiyen yazma kitapla-
rin ve sair hat eserlerinin alim satiminin yapildigi sahhaf ve kitapgilari, antikacilari, miizaye-
deleri takip etmis, gordigi eserlerin yerlerini de belirterek notlar almis, bilhassa ketebe
kayitlarina dayanarak eserlerin hattatlarini, varsa hoca-talebe silsilesini, tarihlerini kaydet-
mistir. Dénemin sahaflari iranli Cevadzade Mahmud Efendi, Kiitahyal ismail Efendi, kitapci
Abdurrahman Efendi ve antikaci Nuri Bey'in diikkanlari en ¢cok ugradigi yerlerdir. Ayni sekilde
ziyaret ettigi mize ve kiitiiphanelerde, cami, tiirbe, dergah gibi mimari yapilarda, kamu bina-
larinda, ev ve is yerlerinde, sahis ve 6zel koleksiyonlarda bulunan hat eserleri hakkinda da
benzer bilgiler vermistir.
2.Hattatlarin kabir taslarinda yazih kitabeler: Siileyman Efendi'nin en ¢ok basvurdugu
kaynaklardan biri de mezar kitabeleridir. Bircok bilgiyi metin icinde sik sik kullandigi“...senk-i
kabrinden anlasiimistir” ifadesiyle tamamlamasi dikkat cekmektedir. Kabristanlari dolasarak
hattat kabirlerini incelemis, mezar kitabelerine dayanarak bilinmeyen bir¢ok hattat hakkinda
bilgiler vermis, bu dogrultuda bazilarinin kayitlara gegen vefat tarihlerini tashih etme yoluna
da gitmistir.
3.Hattatlarla ilgili yazili kaynaklar: Yukarida da belirtildigi gibi Stileyman Efendi eserini
iranh Mirza Habib'in Hat ve Hattatan adli eserine zeyl olarak hazirlamistir. Eserinin ¢cekirdegini
olusturan ilk calismasini da mezkdr eserin bir matbu nishasi Gzerine kaydettigi ilave notlarla
yapmistir. Dolayisiyla bu eserin bir bakima muellifin motivasyon kaynagi ve en ¢ok basvurdu-
gu me’'haz oldugu sdylenebilir. Stileyman Efendi eserinin mukaddimesinde amacini; Hat ve
Hattatan'da yazilmis olan hattatlar hakkinda edindigi fazla malimati bildirmek ve onda adi
gecmeyenler hakkinda gordiigi eserlerine ve mezar taslarina dayanarak bilgi vermek seklin-
de aciklamis olsa da ilave bilgiler verirken mezkur eserdeki bazi bilgileri tekrar etmesi kaginil-
maz olmustur. Tuhfetl’l-Hattatin, Gulzar-1 Savab, Devhatl'l-Kiittab, Tezkireti'l-Hattatin gibi o
zamana kadar yazilmis hattatlara dair diger eserler de muellifin 5nemli basvuru kaynaklarin-
dandir. Mutlaka adini zikrederek kaynak gosterdigi bu eserler arasinda Tuhfeti’l-Hattatin'in
cok sik zikredilmis olmasi dikkat cekmektedir.
4.Hayatta olan hattatlarin bizzat kendi ifadeleri: Stileyman Efendi, zamaninda yasayan bazi
hattatlarin kendi ifadelerine basvurarak onlarla ilgili bilgileri de eserine kaydetmistir.

SONUC

Eginli Stileyman Efendi'nin Mir'at-1 Hattatin adli eseri hat sanati ve hattatlari konu alan az

sayidaki yazma eserlerden biri olarak stiphesiz bu alanin dnemli kaynaklarindan biridir. Miel-
lif, basta icazetnameler ve diger hat eserlerini, hattatlarin mezar kitabelerini referans alarak
bircok hattatin hoca talebe silsilelerini, yasadigi dénemleri ve vefat tarihlerini tespit etmistir.
Bu konuda en saglam kaynaklar olan hat eserlerinin yanginlarda yanarak yok oldugu, mezar
taslarinin da cesitli sebeplerle zaman icinde kirillip kayboldugu hesaba katilirsa Siileyman
Efendi'nin bu tespitlerinin dnemi daha iyi anlasilacaktir.
Mdaellif calismasini genellikle hat eserleri lizerinden olusturdugu icin, inceledigi eserlere
dayanarak: “... tarihli bir kit'asi gortlmastar”, “... nezdinde sagir kit'ada bir Mushaf-i serifi
gorulmustur” gibi yazdigi cogu hattat hakkinda oldukga sinirli bilgiler vermistir. Hi¢ degilse
kendi zamaninda yasayan hattatlar hakkinda daha fazla malumat vermesi beklenirdi. Bunun
yaninda isim benzerligi olan bazi hattatlarin mikerrer yazilmis olmasi, isimlerin Elif-Ba sirala-
masiyla yazildigi belirtilmekle beraber bu diizene uymayan kisimlarin bulunmasi eserin
kusurlari arasinda zikredilebilir.

Muellif basta yukarida zikredilenler olmak lizere mevcut bazi kaynaklara dayanarak daha
eski donemlerde yasamis hattatlar hakkinda da bilgiler aktarmistir. Naklettigi bitiin bilgile-
rin kaynagini belirtmesi ise takdire deger bir husustur. Merhum ibnii’l-Emin Mahmud Kemal
inal, Son Hattatlar adli eserinde, Stileyman Efendi’yi, bircok hattat hakkindaki bilgiyi



Hat ve Hattatin ile Tuhfe-i Hattatin'den naklettigi ve adlarini yazdigi bazi hattatlar hakkin-
da bilgi vermedigi icin elestirmis, Mir'at-1 Hattatin hakkindaki miitalaasinda da su deger-
lendirmeyi yapmistir: “Matldb olan malumati muhtevi degilse de faydadan hali de degil-
dir. Hi¢ olmazsa bircok hattatin isimlerinden ve eserlerinden ahlafi (sonraki nesilleri)
haberdar eder” (inal, 1955: 12).

Suleyman Efendi'nin hat eserlerini ve hattatlari degerlendirirken kullandigi “...nadi-
ri’l-emsal”, “sayan-1 medh u sena”, “slret-i mikemmelede tezhib edilmis...” gibi bazi abar-
tili 6vgu ifadeleri de dikkat cekmektedir. Her ne kadar bu eserlerin sevdalisi olarak uzun
yillar onlarla hasir nesir olup g6z asinaligi kesbetmis olsa da, sanat yonuyle hattat olama-
digini bizzat kendi climleleri ile ifade eden miellifin bu tiir degerlendirmelerine ihtiyatla
bakmak gerektigi kanaatindeyiz. Ancak verilen bilgiler ¢cok sinirl ve yetersiz olmakla bera-
ber Stileyman Efendi’'nin sekiz ylizii askin hattat hakkinda bilgi vererek hat tarihi bakimin-
dan 6nemli bir hizmeti yerine getirdiginde siiphe yoktur.
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GELENEKSEL SANATLARIMIZ VE GUNUMUZDE iCAZET MESELESI
Hicabi GULGEN *

GIRIS

Ozellikle son yarim yiizyilda tilkemizde ve buna bagl olarak diinyada Tiirk kitap sanatlarina olan
ilgi artmaktadir. Basta Universiteler olmak Uzere, belediyeler, dernekler ve sivil toplum kuruluslar
araciligi ile kurslar, sergiler ve yarismalar diizenlenmektedir. Bu buiyiik talep karsisinda ders verecek
hoca ihtiyaci da glin ylziine ¢ikmig, hoca aliminda ise yeterlilik kriteri olarak diploma, sertifika, katihm
belgesi ve icazet konusunda problemler zuhur etmistir. Bu mesele daha daileri giderek farkl belgele-
re sahip olanlarin digerlerinin yetkinligini kabul etmeme durumu sanatkarlar arasinda ayriliklara
sebebiyet vermistir. Bu ¢calisma yukarida zikredilen problemlerin halli icin tarihi gelisim strecinde
meselenin tahlili ve glinimiize dair pratik ¢c6zim yollarini irdelemeyi hedeflemektedir.

Tarih boyunca buttin toplumlarda ilim ve sanat sahasinda belirli yeterlilige sahip olanlara, elde
ettikleri o ilmi bagkalarina aktarabilmesine izin veren belgeler verile gelmistir. Bugiin devletler bunu
resmi ve 6zel okullarda diploma ile beyan etmektedirler. islam tarihine bakinca Hz. Peygamber'den
(as) sonra ilk icazetname belgelerinin hadis ilmi alaninda verilmeye baslandigi gérilmektedir. Belirli
hadis yazmalarini hocalarindan kendi usul ve yontemleriyle 6grenmis bu 6grencilere o hadis kitabini
okuduguna, anladigina ve bazen de dgretebilecegine dair hususi icazetnameler verilmistir. ilerleyen
zamanlarda medreselerin kurulmasiyla birlikte hususi icazetnamelere ilaveten o medresedeki ders
programini bitirdigine dair genel icazetnameler verilmeye baslanmistir. Dolayisiyla icazetnameleri
hususi ve genel olarak dnce iki gurupta toplamak gerekiyor. Yine medreselerin beraberinde hususi
ders halkalarinin olusmasiyla fikih, tip ve eczacilik gibi farkli ilim dallarini muhtevi hususi icazetlerin
de verildigi goriilmektedir.

Osmanl Devleti zamaninda Bursa ve Edirne'de pek cok medresenin yapildigini biliyoruz. istan-
bul'un fethiyle birlikte insa edilen Fatih Medresesi'nde ise hangi derslerin ve bu derslere ait hangi
kitaplarin okutulacagi bile vakfiyede ele alinmisti. Muhtemelen ilme diskinltgi ile bilinen Fatih
Sultan Mehmet bununla 6zel olarak ilgilenmisti.

Icazet kelimesi Arapca J\a fiilinden tiremis olan &l kokiinden gelmektedir. Kelime anlami
"icinde ylriimek” demektir. Bu kokten tlreyen 3 la|kelimesi ise bir yere dogru yola girmek, geride
birakmak, katetmek, yerine getirmek ve izin vermek” anlamlarina gelmektedir.

ILLET: Hiikm(in, tizerine bina edildigi gerekce; hilkkmii gerekli kilan sebep, etken ve mana gibi
anlamlara geldigi soylenmektedir. Mitekaddim ulema agisindan illetin amacinin, hedeflenen
veya muhafazasi planlanan menfaat ya da sonugla sonucu hazirlayan vasif benzerliginin oldugu
belirtilmektedir. Diger yandan illetin fikhi bir meselede gerekce olarak gosterilip gosterilemeye-
cegi hususu, gecmisten giiniimiize tartismali bir konu olarak karsimiza cikmaktadir. illetin, bu
noktadaki etkinligi ve pasifli§i mevzusunun ise fikih usuliindeki histin-kubuh meselesiyle
alakal oldugu aktarilmaktadir.

Icazet, baslangigta Wadis rivayetine sézlli veya yazili izin verme ve rivayet hakkini devretme
anlaminda kullanilmistir . islam kiiltiiriine ait orijinal bir miiessese olan icazet, hadislerin dogru ve
guvenilir bir sekilde aktariimasini saglamak amaciyla ortaya ¢ikmistir. Hadis tarihinin gelisimiyle
birlikte, icazet terimi daha genis bir anlam kazanmis ve bir metnin ya da kitabin rivayet izninin veril-
mesi olarak tanimlanmistir. Bu belge, rivayet formunda aktarilan malzemenin guvenilirligini

Prof. Dr.,Uludag Universitesi llahiyat Fakiltesi Tlrk Islam Sanatlari Tarihi ABD., Bursa , hicabi@uludag.edu.tr.

1 Atay, Hiiseyin, “Fatih- Stileymaniye Medreseleri Ders Programlari ve icazet-nameler’, Vakiflar Dergisi, s. 13, s. 172.

2 Eb{ Nasr ismail b. Hammad el-Cevheri, es-Sihah, C.1ll, s. 870; Zeynudd'in EbG Abdillah Muhammed b. Ebi Bekr b. Abdilkadir el-Hanefi
er-Razi, Muhtaru's-sihah, s. 64; Ebi'l-Fazl Cemaliiddin Muhammed b. Miikerrem b. Ali b. Ahmed el-Ensari er-Riiveyfii, Lisani’l-Arab CVII,
s.326-27.

3 Kavramsal acidan illetle ilgili daha detayl bilgi icin bk. ibrahim Kafi Donmez, “illet’, TDV islam Ansiklopedisi, (istanbul: TDV Yayinlari,
2000), 22/117-118.

4 Cemil Akpinar,“icazet’, TDV islam Ansiklopedisi, (istanbul: TDV Yayinlari, 2000), 21/393.
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ve yazill metinlerin dogru okunmasini garanti eden énemli bir unsur olarak kabul edilmistir. icazet, gelenek-
sel islami egitimde énemli bir terimdir. Baslangicta, hadis nakline izin verilmesi ya da baska bir deyisle,
rivayet hakkinin devredilmesi anlamina gelirken, daha sonra hadis 6gretimi ve ¢esitli akademik diplomalar
icin kullanilan genel bir terim haline gelmistir. Bu sekilde kullanilan icazet, dncekinden farkli olarak yalnizca
bir sahsin rivayetleri/hadisleri bir bagkasina 6gretebilme yeteneginin kendisinde mevcut oldugunu ifade
eden bir belge niteligindedir. Boylece, dgretilmesi hususunda izin verilen rivayetlerdeki sened kismina
icazeti alan sahsin girmesi gibi bir durum meydana gelmemektedir?

islam tarihinde icazet, yalnizca hadis rivayet geleneginin bir parcasi olarak kalmamustir. islam diistince
kultiriine uygun olan illiyet prensibine bagl kalinarak erken tarihlerde tip alaninda da icazet verildigi
bilinmektedir. islam tip tarihinde hekimlik meslegine verilen icazet, insan hayatini dogrudan ilgilendiren bir
konu oldugundan yeterliligi degil ehliyeti ifade etmektedir. Onuncu yiizyilin baslarinda, 319/931 yilinda
Abbasi halifesi el-Muktedir (295-320 / 908-932), tip ve saglik islerini diizenlemek amaciyla dnemli bir adim
attl. Bu donemde, meslegini stirdiirmek isteyen hekimlerden, bashekimler ve muhtesipler gézetiminde
yapilan sinavlarda basarili olduklarini kanitlayan bir belge talep edildi. Ancak, islam diinyasinda bu uygula-
manin ne kadar yaygin ve sistematik olduguna dair ayrintili bilgiler eksiktir ¢. Bununla birlikte, bu sistemin
sonraki asirlarda da devam ettigi ve saglik hizmetlerinin kontrolliniin bashekimlik ve muhtesiplik gibi
kurumlar araciigiyla yapildigi bilinmektedir. Baghekimlik ve muhtesiplik, saglik islerinin diizenlenmesi ve
sarlatanlarin engellenmesi amaciyla kurulmus denetim mekanizmalari olarak gériilmektedir. Bu kurumlar,
ozellikle hekimlerin yeterliliklerini izleme ve saglik hizmetlerinin kalitesini koruma gorevini Gstlenmistir.
Ancak, hekim adaylarinin 6grenim stireclerinin belgelenmesi veya sertifikalandinlmasiyla dogrudan ilgili
olmadiklan bilinmektedir. Tip 6grencilerinin veya hekim adaylarinin 6grenim stireclerinin belgelenmesine
gelince, mevzu simdilik sayilari fazla olmayan 6rneklere dayanmaktadir. Tip alanindaki erken dénem icazet
orneklerinin gosterdigi kadanyla, 6gretimin belgelenmesi amacina yonelik olarak okunan kitaplar Gizerine
icazet mahiyetinde bir kayit diismekten ibaret bir yontem ortaya ¢ikmistir. Ancak bu yontem de en erken
miladi on birinci ylizyilin baslarina uzanmaktadir’.

Icazet, tarihi stirecte hadis ve tip alanlarinin yaninda hat sanatinda da uygulanmis bir gelenektir. Kur'an-i
Kerim, Hz. Peygambere nazil oldugu giinden itibaren yaziya gecirilmistir. O gtinden bu yana buiytk bir
titizlikle yazilmis, ezberlenmis, okunmus ve bu yollarla korunmustur. Kur'an kiraati icazetli bir hocadan
ogrenildigi gibi Mushaf yazma adabi da I/VIl. asirdan itibaren sistemli bir 6gretimle Ustattan talim edilegel-
mistir®, Kuran-1 Kerimin mushaf haline getirilmesi ve ¢ogaltiimasi stirecinden sonra yazinin formuyla alakalr
birtakim degisiklikler yapilmaya baslanmistir. Bilindigi Gizere hat sanatinin dogusuna sebep olan ana kaynak
Kuran-1 Kerim'in yazimidir. Bu baglamda onun korunmasi ve dogru sekilde yazilmasi mevzusunda da hat
sanati titizlikle calisilan bir sanat dali olmustur. islam diistincesindeki illiyet kavrami merkeze alinarak diisti-
nulduiguinde hat sanatinda var olan icazet belgesinin mahiyeti cok daha dogru anlagiimaktadir. Gelenekte
icazet kavrami, verilen kimse icin bir ehliyet ifadesi olarak kullanilmistir. Hattatlara verilen icazet, Kuran-i
Kerim’in korunmasi gerekliligi illletine baghdir. Hat sanatinda icazetname hocanin yani bir sahsin verdigi
belge olup kurumsal bir diploma niteligi tasimamaktadir. Tiizel kisilik kavraminin bulunmadig islam huku-
kunda kurumdan ziyade otorite kabul edilen hocanin 6grencisine verdigi icazetname gegerli bir belge
olarak kabul edilmektedir. Bu icazet bir yeterliligi gdstermesinin yaninda manevi ve ahlaki bir standartin
olusmasini saglamaktaydi. Kifayetli hattatlar yetistirmenin yaninda Kuran-1 Kerim lafzini yaziyor olmanin
sorumlulugu surecin titizlikle yirttilmesine sebep olmaktaydi.

Hat disindaki kitap sanatlarindan gtiniimiize ulasan bir icazet 6rneginin olmamasina dayanarak bu sanat-
larda icazet gelenegi oldugu iddiasinin asilsiz oldugu soylenebilir. Bu nedenle son donemde tezhip, minya-
tur, ebru gibi sanatlardan icazet verilmesi gelenekle bagdasmamaktadir. 20. ylizyilda ortaya ¢ikarilan tezhip,
ebru, minyatir icazetleri geleneklerinin, batiilasma ve ¢agdaslasma karsisinda istikrar saglama, itibarini
arttirma ve hat sanatina benzer bir disipline sokma gayretinde oldugu sdylenebillir. Bu stirecte yapay bir

5 Muhittin Diizenli, “Anadoluda Hadis Gelenegi ve Daru'l-Hadisler’, Ondokuz Mayis Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, (Mayis 2011),
77-80.

6 Ahmet Guiner vd..., “VII. Tip Tarihi Kongesi’, (istanbul: Tirk Tip Tarihi Kurumu 2006), 89.

7 Ahmet Giiner vd..., “VIII. Tip Tarihi Kongesi’, (istanbul: Tiirk Tip Tarihi Kurumu 2006), 89-102.

8 Ali Akay, “Kuran-1 Kerim'in Kitabeti Baglaminda Hat Sanatinda icazet ve Bir Hat icazetnamesi Ornegi’, e-Sarkiyat ilmi Aragtirmalar
Dergisi 12, (Kasim 2014), 7.
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icazetli-icazetsiz aynminin ortaya ciktigi ve icazetli zimrenin bir otorite ile diger sanatgilar tizerinde
tahakkiim kurmaya calistigi agikca goriilmektedir. Bunun yani sira icazet sahibi olan ziimre, sanatlar-
daki dogruyu belirleme yetkinligini de kendilerinde gérmektedirler. Ayrica sergilerde ve miizayede-
lerde artan fiyatlarin giniimiizde piyasayi ele gecirerek bir tekel kurma ¢abasi da ekonomik sebeple-
ri akla getirmektedir’.

Tesbit edilen ilk ebru icazeti Necmeddin Okyay tarafindan Stiheyl Unver'e verilmistir. Ancak kendi-
sin de bu sanat dalinda icazetli olmayisi verdigi icazetin hilkmiini gecersiz kilmaktadir. Bununla
birlikte olmayan bir gelenegi canlandirmadiginin, Siiheyl Unver'in Medresetiil-Hattatinden mezun
olabilmesi icin bir formalite olarak verildiginin en 6nemli kaniti basta Mustafa Diizglinman olmak
Uzere baska hic bir talebesine icazet vermemesinden anlasiimaktadir. Bu gelenek daha sonra bozula-
rak ebru sanatinda icazeti mesrulastirsa da hat sanatindaki gibi icazetin varligindan s6z edilemez.
Zira Mustakimzade'nin Tuhfe-i Hattatin adli eserinde Ayasofya Camii hatibi olan Mehmed bin
Ahmed'in ebru sanatinda yetkinliginden bahsedilirken icazete deginilmemektedir. Eger bu bir
gelenek olsaydi hat sanatinda icazetten bahsedilirken ebru sanatinda da icazetten bahsedilirdi'.

Sonuc olarak islam distincesinde “illiyet” prensibiyle hiikiim verilirken bir gerekce aranir. Bu gerek-
ceise islam diistincesine uygun olmalidir. islam sanatinda da icazet“illiyet” prensibi tizerinden deger-
lendirilmelidir. Gelenekte icazet bir ehliyet ifadesi olarak kullaniimigsken giinimiizde daha ¢ok bir
yetkinlik ve bitirme belgesine dontusmustur.

icazet, islam kulturiinde hadis rivayeti ve ilimlerin aktarnminda kullanilan bir ydontem olup, hat
sanatinda da 6nemli bir yer tutar. Hat sanatindaki icazet, hattatlarin egitim stireclerini tamamladikla-
rini ve ehliyet kazandiklarini belgeleyen 6nemli bir sertifikadir.
Hat sanatindaki icazet gelenegdi, Kur'an- Kerim'in yaziminin titizlikle yapilmasi gerekliliginden
dogmustur. Kur'anin dogru yazimi, Misliimanlar icin buiylk bir sorumluluk oldugundan, hattatlarin
bu isi ehil kisilerden 6grenmeleri ve bu yeterliliklerini belgelemeleri sart kosulmustur. ilk dénemler-
den itibaren icazetname, hattatlarin egitimi boyunca kazandiklari bilgi ve becerileri belgeleyen bir
ara¢ olarak kullanilmistir. Hatta icazetname hocanin yani bir sahsin verdigi belge olup kurumsal bir
diploma niteligi tasimamaktadir.

Hat sanatinda icazet, hattatlarin sadece teknik becerilerini degil, ayni zamanda manevi ve ahlaki
standartlarini da gdsteren bir belgedir. icazetli bir hattat, Kur'an-1 Kerim'in lafzini yazmanin sorumlu-
lugunu tagsir ve bu isin gerektirdigi titizligi ve dikkati gosterir. Bu belge, hattatin hocasi tarafindan
verilen ve 6grencinin egitimini basariyla tamamladigini gosteren yazili bir onaydir.

Hat sanatindaki icazet uygulamasi, diger islam sanati dallarinda gériilmemektedir. Tezhip, minya-
tlr ve ebru gibi sanat dallarinda icazet gelenegdi bulunmadidi icin, bu alanlarda verilen icazetlerin
modern donemlerde ortaya ¢ikan ve gelenekle bagdasmayan uygulamalar oldugu sdylenebilir.
Ornegin, tezhip, minyatiir ve ebru icazetleri, 20. yiizyilda hat sanatina benzer bir disipline sokma
cabasi olarak ortaya ¢cikmistir. Bu durum, icazetli ve icazetsiz ayriminin yapay olarak olusturulmasina
ve bir ziimrenin diger sanatcilar tizerinde otorite kurma girisimine yol acmistir.

Modern donemde icazet verme gelenedi hat sanati disindaki kitap sanatlarinda da devam etmek-
tedir. Ge¢misteki uygulamalarin arkasindaki felsefe diisiinilmeden giiniimiize taginmistir.

GUnumduzde icazetin ekonomik ve sosyal etkileri de dikkate degerdir. Sergilerde ve miizayedelerde
artan fiyatlar, icazetli eserlerin piyasa degerini ylkseltmis ve bir tekel olusturma ¢abalarini giindeme
getirmistir.

Hat sanatindaki icazet, tarih boyunca hattatlarin egitimini ve yetkinliklerini belgeleyen énemli bir
ara¢ olmustur. Bu gelenek, Kur'an-1 Kerim'in dogru yazilmasi ve korunmasi gerekliligine dayanarak
gelismis ve giiniimiizde de etkisini siirdiirmektedir. Ancak, diger islam sanatlaryla klyéslandlcjmda,
hat sanatindaki icazetin benzersiz bir yeri ve nemi oldugu agik¢a gorilmektedir.

9 irvin Cemil Schick, “islami Kitap Sanatlarinda Standartlasma: Usta- Cirak Iliskisi ve icazet Gelenegi’, Osmanli Arastirmalari Dergisi, 49
(2017),232-253.
10 Miistakimzade Stileyman Sa'deddin Efendi, Tuhfe-i Hattatin (istanbul: Klasik Yayinlari, 2014), 353.
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CELT SULUS YAZIDA SINIRLARI ZORLAYAN ILK BUYUK USTA:

TEKNECIZADE iBRAHIM EFENDI (0.1100/1688) .
Ali Riza OZCAN

GIRIS

17.ylzyihn dnemli hattatlarindan biri olan Teknecizade ibrahim Efendi’nin hat sanatindaki ustaligi
ve yazidaki asil kudreti celi siiliis yazilarindadir. Teknecizade ibrahim, celi yazida 15. yiizyilin biyiik
ismi Ali SGfi ve Yahya Sufiile yine celi yazinin 19. ylizyildaki dahi hattati Mustafa Rakim arasinda kopri
isimlerden biridir. Bu tebligde hat tarihi kaynaklarinda hayati hakkinda ¢ok fazla bilgi bulunmayan
Teknecizade ibrahim Efendi'den (6. 1100/1688) 6zellikle celi siiliis yaziya yaptigi katkilarindan bahse-
dilecektir.

17. yuzyila kadar hattatlar, aklam-i sitte yazilarinda hat sanatinin biyuk ustasi “Kibletu’l-Kittab”
yani katiplerin kiblesi olarak anilan Seyh Hamdullah'in (6. 1520) actigi vadide yurtyordu. Aklam-i sitte
yazilarinda Seyh'e benzemeye calisiyor, drnek olarak onun yazilarindan istifade ediyorlar onu taklit
ediyorlardi. Seyh Hamdullah mesk kalemiyle yazilan yazilarda hat sanatinin 6nemli reformistler-
den/dnculerinden biriydi. Ancak yazinin celi denilen ve daha buytik kalemle yazilan sekli 15. yiizyilin
iki bliylik ustasi Yahya ve Ali Sufi'lerin elinde buytik bir maharet ve kudretle yazildiktan sonra iki ylzyi-
lr asan bir stire icinde fazla bir gelisme gosterememisti.

Seyh Hamdullah, Yakut-1 Mustas'mi’nin yazilarinda begenerek sectigi ve kendi zevkine uygun
olarak kiicuk degisikliklerle daha estetik bir goriints kazandirdigi harflerle, yazinin egimlerinde ve
sayfalarda sagladigi “bitlinde glizellik”le hat sanatinda yeni bir soluk olmustu. Seyh'in actigi bu yol,
17. ylzyilda Hafiz Osman (1642-1698) adindaki baska bir hat dehasi tarafindan biraz daha ileriye
goturilda.

Teknecizade ibrahim Efendi

Dogum tarihi bilinmeyen ve hayati hakkinda fazla bilgi sahibi olmadigimiz ve hattatlar arasinda
“Teknecizade” lakabiyla bilinen ibrahim Efendi'nin kiinyesinden, pazar kayidi isleten bir teknecinin
oglu oldugu anlasilmaktadir. Hat sanatiyla mesgul oldugunu ve hemsehrisi Hasan Uskiidariden
aklam-1 sitte yazilarini 6grendigi bilinmektedir. Rado, siiliis ve nesih yazilarini Halid Erzurumiden
ogrendigini yazar. (Rado, trhsz: 106) Hocasinin vefatindan sonra hocasinin talebelerinden Halid
Erzurumi'yle meske devam eden ve icazet alan Teknecizade, hiisn-i hatta bilhassa celi siiliis yazida
zamaninin 6nde gelen isimlerinden biridir.

Teknecizade'nin vefat tarihi hakkinda da muhtelif rivayetler vardir. Mehmed Sireyya Sicill-i Osmani
adh eserinde vefat tarihini 1084/1673-1674 olarak verirken diger bir cok kaynakda ise 1100/1688
yilinda vefat ettigi bilgisi vardir. Teknecizade ibrahim’in nereye defnedildigi ve mezarinin nerede
oldugu bilinmemektedir. (Rado, trhsz: 106)

Yenicami yazilari:

Yenicami'nin temelleri 1598 yilinda atilmis ancak cami Turhan Hatice Valide Sultan’in biyiik emek
ve maddi destekleri ile 1665 yilinda ibadete aciimistir. Hatice Turhan Valide Sultan tarafindan yapimi
tamamlanan Eminéniindeki Yenicami ve Tiirbesinin yazilar Teknecizade ibrahim Efendi'ye siparis
edilmistir.

Teknecizade ibrahim Efendi'nin, Yenicami'nin duvarlarini siisleyecek olan hatlarinin uygulamalarini
yerinde gérmek ve cini (izerine naksedilecek yazilarin kusursuz uygulanabilmesi icin iznik’e gittigi,
yazilar bizzat ¢ini Gzerine aktarma isini yaptigi da kaynaklarda zikredilir. Son derece hassas ve titiz bir
hattat oldugu bilinen Teknecizade'nin bu yazilara biiylk bir 5nem verdigi, yazilarin cinilere aktariima-
si sirasinda Iznik'e kadar gidip yazilarin cinilere bizzat tatbik edilmesine nezaret etmesinden anlasili-
yor. Ancak, Mustakimzade Siileyman Sadeddin Efendi, Tuhfe-i Hattatin adli eserinde yazilarin isteni-
len sekilde ¢inilere tatbik edilememis olmasindan dolayi sanatkarin blyuk Gziintl duydugunu yazar.
(MUstakimzade, 2011: 48) Ayrica hattatin ustalik ve gayretlerinin Avcl Mehmed olarak da bilinen
Sultan IV. Mehmed (s. 1648-1687) tarafindan bekledigi kadar takdir edilmedigi icin yazidan sogumus
oldugu da yine kaynaklarda yer alir.

* Dr. Ogr. Uyesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlari Bolimii Hat
Anasanat Dali, istanbul, arozcan@hotmail.com
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Hiinkar Kasri'nda bulunan cini Gzerindeki yazilari daha yumusak ve tathlk arz eder. Buradaki
yazilar, yirmi dort beyitten meydana gelen ve yapinin banisi i¢in yazilan medhiyedir. Cini Gizerine
naksedilen yazilarin metni Sair Asim tarafindan kaleme alinmis, hatlar lacivert zemin Uzerine
beyaz renkle ve celi sulis yazi cesidiyle yazilmistir. Ayrica ¢ini tizerine yazilmis Turkge kitabelerin
hi¢ yok denecek kadar azligi g6z 6niine alindiginda; hattati, sairi, bulundugu yer, imalat yeri ve
imal tarihi belli olan bu yazilar daha da kiymet kazanir. (Fotograf 1-2)

Teknecizade'nin Yenicami'deki 17. ylizyilin son ¢eyreginde yazilan yazilari bize onun sanati
hakkinda 6nemli bilgiler verir. Teknecizade'nin yazilarinda dikey harfler, muhakkak yazi ¢esidini
hatirlatacak derecede dik ve abidevi sekilde yazilmistir. (Ozcan, 2022: 62) Yazilari, Gistadlarinin ve
doéneminin yazi anlayisini gdstermesi agisindan dnemlidir. Kagit tzerindeki yazisina arastirmala-
rimiz esnasinda rastlamadik.

Yenicami’nin icini sisleyen yazi takimlari Abdulfettah imzali olup 1279/1862 tarihini tasimak-
tadir. Yazilar midevver formda ve dokuma Uzerine zemini siyaha yakin nefti yesil harfleri altin
varakl olarak hazirlanmistir. (Fotograf 3) Ancak 2022 yilinda yapilan restorasyon esnasinda hule-
fa-i rasidin levhalarinin altindan malakari teknigi ile tas tizerine uygutanmis mevcut yazilardan 1
metre daha buyuk olcide doneminin yazilari ortaya cikanlmistir. Teknecizede'ye ait yazilarin
orijinal yazi 6l¢lsi 3.70 cm iken Ustte bulunan altin varak cerceveli Abdiilfettah Efendi’ye ait
yazilarin ¢apiise 2.70 cm. olarak ol¢tlmustur. (Fotograf 4) 19. ylzyilda yapilan restorasyon esna-
sinda yipranan malakari yazilarin Uzeri kapatilarak mevcut yazilardan 1 metre 6lclisiinde daha
ufak ve bez dokuma Uzerine yazilan yazilar Abdiilfettah Efendi'ye yazdirilmistir. Malakari yazilar
Uzerinde yapilan 6lciimlerde kalem agzi kalinliginin 19 cm oldugu gortlmdasttr. (Fotograf 5-6)
Yenicami 30 Ekim 1665 yilinda kilinan cuma namazi ile ibadete agilmistir. Caminin vakfiyesiyle
cimle kapisi ve cesmenin Gzerinde yer alan kitabelerde 1074/1663 tarihi bulunmaktadir. (Coba-
noglu, 2013: 439) (Fotograf 7-8)

Teknecizade'nin Ayasofya-i Kebir Camii'nin hatlarini Yenicami hatlarindan yaklasik 15 yil kadar
once yazmistir. Buradan Teknecizade'nin Ayasofya'daki celi silis levhalar daha 6nce bagka bir
mekanda tecriibe etmeden ilk olarak buraya yazdigini sdyleyebiliriz. Teknecizade Ayasofya'da
dikdortgen form icine yazdigi isimleri Yenicami'de daire form icerisine yazarak Kadiasker Musta-
fa izzet Efendi'ye drnek teskil etmistir.

Teknecizade'nin diger eserleri:

Yukarida zikredilen yazilari disinda bilinen Bayezid Cami'nde Cevri ibrahim Celebi’'nin diisiir-
diigu tarih ile Haskoy'deki Sultan Mehmed Han Cesmesi ve Kasimpasa'daki Emin Efendi Kopru-
sU’'nln kitabelerinin de Teknecizade'ye ait oldugu bilinmesine ragmen maalesef bu eserler
glnimduze ulasmamistir.

Cevri Celebi'nin disurdigu tarih ile ilgili olarak Evliya Celebi'nin yazdigina gore Bayezid Cami-
i'nin minaresinin dibinde bir nisan tasi Gizerindeki kitabenin de hos bir hikayesi vardir. Hikayeye
gore Sultan IV. Murad bir giin Eski Saray’in oldugu yere gelip atis talimi yapiyormus. Bu sirada
Bayezid Camii’nin minaresinin lizerinde bir karganin dolandigini gérmus. Bunun Uzerine atini
karganin Uzerine surlp elindeki cirit ile onu avlamis. Diistiigu yere de Cevri Celebi’nin kaleme
aldigi manzume Teknecizade ibrahim tarafindan yazilmis ve olay mahalline bir nisan tasi dikil-
mis. Evliya Celebi, sultanin attigi ciritin kargaya isabet etmeyip suziilmeye devam etmesi halinde
Cemberlitas’a kadar gideceginden bahsetmektedir. (Evliya Celebi Seyahatnamesi, 2006: 46)

Ayasofya'daki yazilar:

Teknecizade'nin celi sulls yazidaki kudretini gosteren yazilarinin basinda Sultan IV. Meh-
med'in (1642-1693) devr-i saltanatinda Ayasofya Camii icin yazdigi ism-i Celal, ism-i Nebi ve
Ceharyar-1 Guzin isimlerinin bulundugu levhalar gelir. Adi gecen yazilar 1650 yilinda Tekneciza-
de tarafindan yazilarak camiye asilmisti. Tarihlendirme konusunda Ayvansarayi Hiiseyin Efen-
di'nin (6.1787) 1768 yilinda tamamladigi Hadikati'l-Cevami adli eseri bize bilgi veriyor. Miellif,
istanbul ve civarinda bulunan 821 adet camiyi ve diger dini-sivil mimari yapilari detaylica geze-
rek incelemelerde bulunmustur. Ayvansarayi, camii icerisindeki celi levhalarin Hattat Tekneciza-
de ibrahim Efendi’ye ait oldugunu ve ism-i Celal levhasinda “Gani 1060 /1650” tarihi oldugunu



belirtmistir (Ayvansarayi, 2001: 42). Bu konuda Ali Alparslan Osmanli Hat Sanati Tarihi adh
eserinde levhalarin yazilis tarihi olarak 1054/1644 yilini zikreder. (Alparslan, 1999: 138) Buradaki
yazilar hat tarihinde yazildiklari tarihe kadar bildigimiz bu biyukltkte yaklasik 19-20 cm. kalem
agziyla yazilmis yazi olmadigi icin dnemli bir adim sayilir. Ayasofyanin i¢ mekanina uygun olarak
ebatlari biyiik tutuimus ve caminin uygun yerlerine asilmisti. (Fotograf 9-10-11)

Levhalarin yazildigi malzeme olarak kaynaklarda Semerkand abadisi kagitlar Gizerine yazildig
bilgisi bulunsa da astar cekilerek guglendirilmis ve yazmaya uygun hale getirilmis kumas
dokuma Uzerine yazildiklari Ayasofya Camii deposunda bulunan eski levha ve parca érneklerin-
den anlasiimistir.

Cami yazi takimi olarak da bilinen levhalar, 1733 tarihinde yani asildiktan 83 yil sonra bakim
ve temizlik icin yeniden elden gecirilmistir. Bu esnada gerekli tamirler de yapilmistir. Levhalar
tamir icin yere indirildiginde olculeri alinmistir. Alinan 6lculere gore bu levhalardaki “Elif” harfi-
nin boyunun 1 karis 8 parmak, boyunun da 25 karis oldugu gorulmdastdr. Bir karisin uzunlugu
ortalama 20-25 cm. dir. Parmak 6lciisii de 3.05 cm. olarak kabul edilir. Buradan hareketle ydzila-
rin kalem agzi kalinhginin yaklasik 40 cm 6lcusiinde, elif harfinin boyunun da yaklasik 5 metre
oldugu anlasiimaktadir. Kaynaklarda zikredilen olcuiler g6z 6ntine alindiginda Teknecizade'nin
Ayasofya Camii'nde Kadiasker Mustafa izzet Efendi'nin yazilarindan énce asili bulunan yazilari-
nin Kadiasker’in yazilariyla ayni boyda oldugu graviirlerde de gorilen 6l¢i birligiyle asagi yukari
ayni oldugu gériilir. (Ozcan, 2002: 18). (Fotograf 12)

Teknecizade'nin Ayasofya'daki yazilari hakkinda meshur seyyahimiz Evliya Celebi'de seyahat-
namesinde:

“Dért tarafinda nice bin glizel yazi eserler vardir. Hatta Sultan Dérdin-
cli Murad Han’in ferma niyla Hattat Teknecizade Mustafa Celebi, Allah’in
ismini, Peygamberimizin ve Dért Halife’nin isimlerini, Karahisari tarzi yazi-
larla yazmistir ki insanin yapacagi sey degildir, zira eliflerin boyu onar
arsindir. Ona gére diger harflere bir glizellik vermistir ki anlatiimaz.”

diyerek yazilarin bu defa arsin izerinden 6lcUstinii yazar. (Evliya Celebi Seyahatnamesi, 2006: 46)
Arsin iki gesittir. Carsi arsini 68 cm. mimar arsini 73 cm.dir. Carsi arsini 6lgusu ile Elif harfinin boyu
6.80 m.dir. Olciilerin yaklasik verildigi hesaba katilirsa Teknecizade ile Kadiasker'in yazilari asagi
yukari ayni boylardadir. (Fotograf 13-14)

Sultan Abdulmecid (s. 1831-1861) saltanatinda 1849 yilinda Fossati tarafindan yapilan
onarimlar sirasinda Teknecizade ibrahim’in levhalari kaldiriimis yerlerine Kadiasker Mustafa izzet
Efendi tarafindan yazilanlar asilmistir. Teknecizade'ye ait levha sayisinin 6 adet oldugu Kadiasker
Mustafa izzet Efendi'nin “Haseneyn” olarak da bilinen Hasan ve Huseyin (Ra.) isimlerini havi
levhalarini 1849 yilinda yazdigini sadarete hitaben yazilan belgelerden anlyoruz. Adi gegen
belgede: “Tamiri halen devam eden biiyiik Ayasofya Cami-i Serifi'nde Lafza-i Celal, ism-i Celil-i
Hazreti Nebevi ve Cehar-1 Yar-1 GUzin Hazretlerinin isimlerinin yazili oldugu buyuk levhalarin
yenilenmesi lazim geliyordu. isbu miibarek levhalarin yeni bastan yazilip asilmak tizere ikinci
imam (Mustafa izzet) efendi hazretleri celi yazilar yeniden yazip resmetmis olup Hasan ve Hiise-
yin (Ra.) isimlerini de ayrica ilave etmis bulunmaktadir” yazildir. (Mert, 2014: 20)

Ayasofyadaki levhalarin Cumhuriyet Devri'nde basina gelenler ise baska bir bahs-i diger.
Levhalar Cumhuriyet devrinde indirildikten sonra 28 Ocak 1949 tarihinde yerlerine asiimiglardir.
(inal, 1970:165) !

Ayasofya'da bulunan levhalarinin dlcileri, Erding Gokce'nin verdigi bilgilere ve Ayasofya
Camii icinde bizzat yerinde yaptigimiz ol¢timlerle uygunluk gostermektedir. Yazi Ol¢ileri ufak
tefek degisiklikler olsada ortalama 3.45 x 7.10 m.dir. Yenicami icinde bulunan Teknecizade hatla-
rinin ¢aplari 3.70 m. dlgllerindedir. Hulefa-i rasidin isimlerinin malakari teknigiyle tas tzerine
uygulandigi yazilarin kalem agzi genisligi 19 cm. dir. Yazilarin zemininde lahor ¢ividi mavisi
kullaniimistir.
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SONUC

Kadiasker Mustafa izzet Efendi'nin hat sanatindaki yeri ve ustaligi tartisiimaz. Ancak Ayasofya
Camii'nin icini siisleyen Kadiasker Mustafa izzet levhalarinin yazimindan yani 1849 yilindan tam
199 yiIl dncesinde Ayasofya gibi devasa bir mekan icerisine 6ncesinde benzer hicbir yazi 6rnegi
olmaksizin Kadiasker Mustafa izzet Efendi'nin yazilarina temel olusturacak bir éngériiyle ve
ufukla yazi yazmak/yazabilmek; hat sanatina hakimiyet, buyik bir cesaret ve 6zgtiven gerektir-
digi inkar edilemez bir gercektir. Bu bakimdan Teknecizade ibrahim Efendi, celi yazi sahasinda
yazi sanatina katkilar hakkinda neredeyse hi¢ konusulmamigs hat sanatiyla ilgili yazilan eserlerde
hakkinda “Kadiaskerin yazilarindan dnce onun yazilari vardi” diye sadece adi zikredilen bir hatta-
timizdir. Bu bakimdan hakkini teslim etmekte gec kaldigimiz biyiik bir yazi ustasidir Tekneciza-
de ibrahim Efendi. Kadiasker Mustafa izzet Efendi'ye mesale olmus, dniini aydinlatmis celi siliis
yazinin estetik zirvesinin nimuaneleri olan levhalarin yazilmasina onculiik etmis biyiik vizyon
sahibi/vizyoner bir hattattir. Hattat Sami Efendi “Celi yazmayan sirr-1 hat'ta vakif olamaz” der.
Teknecizade ibrahim Efendi bu sirr ¢cézmede kalemiyle cesurca yazmaya davranan hattattir.
Olctlerin biyumesiyle harflerin anatomisinde ve kompozisyonda oranlar degisir ve sanat
agisindan ¢oziilmesi oldukca zor meseleler ortaya cikar. Meseleler ise ¢ozllmek icin vardir ve
¢ozuldikce basariyl beraberinde getirir. Cozebilmek icin ise ustalik, cesaret, muktesebat ve ufuk
sahibi olmak gerekir.

Hattatlarin halefleri, seleflerinin actigi yollarin daha kolay yurinr olabilmesi ve guzelligin
zirvelerini zorlamak UGzere mesaleyi elden ele sanatin sahikalarina tasimislardir. Zevk-i selimin
her gecen giin yiikselmesi omuz omuza vererek olmustur. Bu miinasebetle her eseri objektif
olarak kendi dénemi icerisinde 6ncesi ve sonrasiyla degerlendirebilirsek ecdadin gayretlerini,
basarisini daha iyi anlayabiliriz.
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MAHMUD CELALEDDIN VE MEHMED SEFIiK BEY’IN ORTAK
iIBARELERININ TASARIM OGE VE ILKELERI BAKIMINDAN INCELENMESI *

Betiil ERIKOGLU ™

OzZET

18. yuzyilin ikinci yarisi ile 19. ytzyilin baslarinda yasamis olan Mahmud Celaleddin, eski Gistatlarin
yazilarindan istifade ederek kendi kendini yetistirmis dnemli bir hat sanatkaridir. Ortaya koydugu
eserlerle ekol olmus fakat cagdasi Mustafa Rakim ekolu karsisinda tutunamamis ve talebelerinden
sonra takipcisi kalmamistir. 19. yiizyilda yasamis olan Kazasker Mustafa izzet Efendi'nin 6nde gelen
talebesi Mehmed Sefik Bey ise farkli tasarimlara imzasini atmig bir diger dnemli hat sanatkaridir.

Bu calismada; Mahmud Celaleddin ve Mehmed $Sefik Bey'in evahir (son) donemlerine ait iki ortak
ibaresi, tasarim oge ve ilkelerinin alt basliklari olan nokta, sekil, espas (bosluk), 6l¢u, yon, tekrar, ritim,
denge, uygunluk, uyum, birlik ve bitinlik bakimindan mukayese edilerek hattatlarin sanat zevki
ortaya konulmaya calisilmistir.

GIRis

Mahmud Celaleddin’in Hayat

Mahmud Celaleddin, Dagistanli (Kafkasya) olup, babasi Naksibendi seyhlerinden Mehmed Efendidir.
Dogum tarihi hakkinda kaynaklarda herhangi bir bilgi bulunmamakla birlikte Derman (2003: 359),
Mahmud Celaleddine ait 1188/1774 tarihinde yazilmis mikemmel bir murakkaasi gordldugu igin
1163/1750 senesi civarlarinda dogmus olabilecegini belirtmistir. Mahmud Celaleddin’le ilgili en eski bilgile-
re ulasabilecegimiz kaynaklardan biri olan Hat ve Hattatanda hocalarina dair Akmolla Omer Efendi, Abdlil-
atif Efendi, Yamak-zade Salih ve Eb( Bekir Rasid olmak tizere dort isim zikredilir. Bir rivayet ilk iki Gstattan
mesk ettigi; diger bir rivayette mizacindaki birtakim hasletler (ashab-1 daiyeden [hirshi] ve kibr (i azamet
flirQs [kibirli] oldugu ve ser fiir(l [itaatsiz] etmedigi) sebebi ile diger iki tistattan mesk etme talebinde bulun-
masina ragmen kabul edilmedigidir (Habib, 1305: 166). 3 Ramazan 1325/10 Tesrinievvel 1907 tarihli ikdam
gazetesinde Mahmud Celaleddin'le ilgili yukaridaki ifadelerden farkli olarak bir yazi kaleme alinmistir.

“En adfiiste vakar ve temkin ile hareket eden Mahmud Celaleddin efendinin hali, 0 zaman s(i tefsire (koti
yorum) ugramisti. Kalemi parmaklarina ram eduip her harfinde bir baska letafet ibraz eden bu dahide hod
gamliktan (kendini begenmis) ziyade azm-i kat1 var idi. iste bu azm-i kat1 hodbinligine (bencil, kibirli) atf
olunmustur.. ”(inal, 1955: 183-184).

Hat sanatini, hoca ile 6grenmek imkani elde edilemedigi vakit geriye eski tistadlarin eserlerini inceleyip
taklit etmeye calismaktan baska bir yol gézilkkmemektedir. Mahmud Celaleddinde 6yle yapmustir. Unver
(1953: 1), Mahmud Celaleddin’in, kendisinden 6nce ekol olmus iki tistad Seyh Hamdullah (6. 1520), Hafiz
Osman (6. 1698) ile ve sair Ustad yazilarindan istifade ederek sanatini gelistirdigini belirtir. Hat tarihinde
kendi kendini yetistirip ekol olan tek hattat Mahmud Celaleddindir.

Cesitli muze ve koleksiyonlarda mushaflan, dua mecmualan, kit'alar, yazi murakkalari ve hilye-i serifleri
bulunan, Eylp'teki Mihrisah Valide Sultan Turbesi celi stliis yazilarinin hattati Mahmud Celaleddin,
1245/1829 yilinda vefat etmis Ey(p Sultan civarindaki Seyh Murad Dergahi haziresine gdmuilmustir. Meza-
ninin yeri belli olmayan sanatkarin kabir tagi halen dergahta muhafaza edilmektedir (Derman, 2003: 359).

Cagdasi Mustafa Rakim ekoli karsisinda tutunamayan ve talebelerinden sonra takipcisi kalmayan
(Ozcan, 2012: 116) Mahmud Celaleddinin yazilarn hakkinda Baltacioglu; hareke vs. isaretleri az sayida kullan-
digini, harflerin donuk ve duruslarinin hep yatay bir plan tzerinde durdugunu belirtir (Baltacioglu, 1993:
49-50). Alparslan ise Celaleddin ekolliniin devam etmemesinin sebebini bu Uslibun sert, hasin ve yalgin
kayaliklarin yalnizidgini andiran bir atmosfer tasimasinda aramak lazim geldigini, boyle olmakla beraber
Celaleddin Gslbunun hat tarihinde ayn bir yeri ve ¢egnisi oldugunu ifade eder (Alparslan, 1992: 105).

* Bu bildiri, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii'nde, Dr. Ogr. Uyesi Ali Riza Ozcan danismanhiginda,
Betiil Erikoglu tarafindan 2024 yilinda tamamlanmis “Mahmud Celaleddin, Mehmed Sefik Bey, Sami Efendi ve ismail Hakki
Altunbezer'in Celi Siiliis Kompozisyonlarinin Tasarim ilkeleri Bakimindan incelenmesi” baslikli sanatta yeterlik tezinden tiretilmistir.

* Ogr. Gér., Selcuk Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlari B&limdi, Konya, berikoglu84@gmail.com,
https://orcid.org/0000-0003-1584-7098
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Mehmed Sefik Bey’in Hayati

Sefik Bey, 1230/1814 (Mert, 2012: 74) yilinda Besiktas/Kili¢ Ali Mahallesi’'nde Divan-1 Hima-
yun Dairesi memuru Stleyman Mahir Bey'in oglu olarak diinyaya gelmistir. ilk tahsilini
tamamladiktan sonra 17 yasinda babasinin memur oldugu Divan-1 Himayun aklaminda
vaktiyle burada gorev yapmis olan dedesinin “Sebzi” mahlasi verilmistir. Bir miiddet sonra
hatta ilgi duyup kalemden ayrilmis, Galata Sarayi'nin hat hocasi Ali Vasfi Efendi'den yaziya
baslamistir. Hocasinin vefati lizerine enistesi (teyzesinin zevci) Kazasker Mustafa izzet Efen-
di'nin talebesi olmustur (inal, 1955: 384).

Sefik Bey, Babiali Tahvil Kalemi'nde oldugu vakit 6grendigi divani, celi divani, siyakat

yazilari yazmaya ve tugra cekmeye devam etmis; celi divaniyi ise Divan-1 Himayun disinda
kendine has bir tarzda ilk defa celi boyda tasarlamistir. Ayrica Nesta'lik yaziyr da Ali Haydar
Bey'den mesk etmistir. Hocasi Kazasker Mustafa izzet Efendi, 1845'te Sultan Abdilmecid’in
ikinci imamhgina tayin edildigi vakit uhdesinde bulunan Hademe-i Himayun ve Muzika-i
Hlmayun hat hocaligini Mehmed Sefik Bey’e devretmistir. Emekli olana kadar buradaki gore-
vini slrdiren ayrica Silahsoran-1 Hassa-i Sahane'de de hat hocaliginda bulunan Sefik Bey,
1880 yilinda vefat etmis ardindan Yahya Efendi Dergahi haziresine defnedilmistir (Derman,
2003:530-531).
Sefik Bey'in yazdi§i cok sayida murakka), kit'a ve levhalar disinda istanbul Universitesi Tac
Kapisi lzerinde bulunan kitabeler (H. 1282), Kudis'te Kubbeti's-Sahra cini tGizerindeki kusak
yazisi (H. 1292), Bursa Ulu Camisi'nde yer alan yazilari, mimari yapilar tGizerinde bulunan eser-
leri arasinda zikredilir.

Derman, yaziy1 mektup yazar gibi siiratle ve genellikle tashihe bile gerek duymadan yaza-
bilen Sefik Bey'in, tasarimlarindaki mikemmeliyetin yani sira hat sanatinda kaidelerin elver-
digi degisik uygulamalara da agik oldugunu belirtir (Derman, 2003: 530).

Bu bildiride; M. Celaleddin ve M. Sefik Bey'in iki ortak ibaresi, mukayeseli olarak tasarim 6ge
ve ilkeleri bakimindan incelemeye tabi tutulmustur.

Birinci ibare: Mahmud Celaleddin, Kadiriyye tarikati pirinin ismi olan “Ebu’l-alemeyn Ya
Hazret-i Seyyid Sultan Abdilkadir-i'l-Geylani kaddesallahu teala sirruhu’l-ali” ibaresini
1225/1810-11 (Fotograf: 1); Sefik Bey, “Ya Hazret-i Seyh Seyyid Sultan Abddlkadir-i'l-Geylani
kuddise sirruhu” ibaresini 1287/1870-71 tarihinde yazmistir (Fotograf: 2).

Fotograf: 1. M. Celdleddinin 1225/1810-11  potograf: 2. Sefik Bey'in 1287/1870-71 tarihli celi

téfihli celi SUIUS |th?5' 39x ?015 cm (Sonbahar  gjjiis levhasi (Muhittin Serin, Hat Sanati Tarihi Ekoller
Mizayedesi“Ali Riza" Katalogu, 19 Kasim 2000, e Takipcileri, 1. Cilt, istanbul 2019, s. 419.)

Portakal Sanat ve Kiiltiir Evi, Istanbul, s. 41.)

Kurgu, Sekil: M. Celaleddin ve Sefik Bey, ibareyi asagidan yukari dogru kurgulamistir. M. Cela-
leddin, ketebe ve tarih kaydini kompozisyonun altinda bulunan “ya ve hazret-i” kelimelerinin
arasindaki bosluga (Fotograf: 1); Sefik Bey ise kompozisyonun alt kismina yazmistir (Fotograf: 2).



Fotogdraf: 3. M. Celaleddin ve Sefik Bey'in eserlerindeki harflerin renklendirilmis hali

Sefik Bey'in istifinde bulunan “seyh” kelimesi, M. Celaleddin’in eserinde bulunmamaktadir.
Bunun diginda ibare aynidir. M. Celaleddin, “sultan” kelimesinin “sin (,.)” harfini, Sefik Bey'in
istifinden farkli olarak kesideli, Sefik Bey'de, “Abdulkadir” ismindeki “ayin (¢)” harfini, M. Cela-
leddin’in istifinden farkh olarak kesideli yazmistir. M. Celaleddin’in eserinde, “Abdulkadir”
ismindeki “ra (,)” harfi mukavver, Sefik Bey'in eserinde ise mursel sekildedir. M. Celaleddin,
“geylani” kelimesindeki “ya (s)” harfini ma‘kus, Sefik Bey, “Abdlkadir ve geylani” kelimelerin-
de bulunan “elif (1) ve [am (J)” harflerini ayni hizada ve mivelled sekilde yazmistir. M. Celaled-
din’in eserindeki “dad () ve ta ()" harfleri Sefik Bey'in yazisindaki harflere gore daha kiigik,
“kaf («)” harfinin sereni ise daha kisadir. “Ra (,)” harfinin kuyrugu tamamlanmamis, “kaf (z)”
harfinin gozu ise daha basik yazilmistir. “Abdilkadir” isminde bulunan “kaf ()" harfinin iki
noktasi ise uygun bosluk bulunmamasi nedeniyle ayri yerlestirilmistir.

Visak (Bag): Sefik Bey'in eserinde bulunan “sultan” kelimesindeki “lam” harfini “ta ()" harfi-
ne baglayan visakin ucu uzatildigi icin “ta ()" harfi Gst kisma yazilmistir. Béylece mekandan
tasarruf saglanmistir.

isaretler, Espas (Bosluk): M. Celaleddin, Sefik Bey'in yazisina gore hareke vs. isaretleri az
sayida kullanmistir.

Yatay-Dikey Sekiller, Yon: M. Celaleddin’in eserindeki yatay-dikey harf ve kelimeler muhte-
lif yonlere dogru yazilmistir. “Ya ve hazret-i” kelimelerinin yonu yukari, “el-geylani” kelimesi-
nin yonu asagi, “sultan” kelimesindeki “elif” harflerinin yonu ise saga dogrudur. Diger harf ve
kelimelerin yoni diiz ve dlize yakindir (Fotograf: 4, 5).

Fotograf: 4. M. Celaleddin’in eserinde bulunan yatay-dikey harf ve kelimelerin yonu



Fotodraf: 5.M. Celaleddin’in eserindeki “ya ve hazret-i" kelimeleri ile “sultan” kelimesindeki “elif” harflerinin yon(

Sefik Bey'in eserindeki dikey harfler sola, yatay kelimeler ise asagi dogrudur (Fotograf: 6).

Fotodraf: 6.5efik Bey'in eserinde bulunan yatay-dikey harf ve kelimelerin yonu

Devamlilik ilkesi, Ol¢ii: M. Celaleddin’in eserinin sinirlarinda bulunan “elif, ya-elif” harfleri,
ideal olculerine gore uzun yazilmistir. Kompozisyonu (g taraftan cevreleyen bu harfler tek
cizgi gibi algilanmaktadir. Ayni eserde bulunan “sultan” kelimesindeki dikey harfler de ideal
Olculerine gore uzun yazilmistir (Fotograf: 1).

Kompozisyon Sekli, Tamamlama ilkesi: M. Celaleddin, ibareyi dikine dikdértgen alan icine
kompoze etmistir. Ust orta kisimda yazili olan “ebu’l-alemeyn” ile daha ince bir dikine
dikdortgen sekli meydana gelmistir. Zikredilen dikdértgenin Ug tarafi ¢izilmis olmasa bile
zihnin bu kismi dikdértgene baglamasi “tamamlama ilkesi’ne uygun dismektedir. Dolayisiy-
la bu kitabe ibaresi, farkli kalinliklarda iki dikey dikdoértgenden olusan “bilesik geometrik
kompozisyon sekli’/nden meydana gelmektedir (Fotograf: 7).

Fotograf: 7. M. Celdleddin’in yazdigi ibarenin kompozisyon sekli ile kompozisyonda bulunan tamamlama ilkesi



Sefik Bey, Kadiriyye tarikatinin kurucusu olan “Ya Hazret-i Seyh Seyyid Sultan Abdulka-
dir-i'l-Geylani kuddise sirruhu” ibaresini kadiri tacina benzer sekilde kompoze ederek
mana-kompozisyon sekli bakimindan bir uyum yakalamistir (Fotograf: 2).

Uygunluk, Uyum, Denge: Sefik Bey'in eserinde iki dal ile kesideli harflerin alt alta yazilmasi,
“sultan ve kuddise sirruhu” kelimelerindeki mukavver sekillerin uyumu “uygunluk ve uyum”
ilkesini kompozisyonda hakim kilan unsurlardir. Birbirleri ile uyum icinde olan “sultan
kelimesindeki sekiller, kompozisyonun ortasinda bulunan kesideli harflere nazire (karsilik)
gibidir. Karsilikh bu uyum birbirini dengelemektedir. Zikredilen tasarimin st kisminda bulu-
nan “muvelled elif” harfleri ile alt kissimda yazili olan ketebe kaydi, kompozisyondaki diger
denge unsurlaridir (Fotograf: 2).

Tetabuk: M. Celdleddin’in eserindeki “sultan ve geylani” kelimelerinde bulunan “lam” harf-
leri ile “el-kadir” kelimesindeki “elif” harfi, ortak kullanilarak tetabuk yapilmistir. “El-kadir”
kelimesinde bulunan “elif” harfinin, “sultan ve geylani” kelimelerindeki “lam” harfleri ile ortak
kullanilmasi “elif” harfinin “lam” harfi olarak algilanmasina neden olmaktadir (Tablo: 1).

n

:“Sultan” kelimesinde bulunan “sin, lam harfinin bir kismi, ta ve elif” harfleri
B : “El-kadir” kelimesinde bulunan“lam ve kaf” harfleri
[ : “Sultan” kelimesinde bulunan “lam” harfi ile “el-kadir” kelimesinde bulunan “elif” harfinin bir kismi
(TETABUK)
M :“El-geylani” kelimesinde bulunan “1am, kaf, ya ve lam-elifin alt kismi ile elif harfi”
:“Sultan” kelimesinde bulunan “lam” ve “el-kadir” kelimesinde bulunan “elif” harfinin st kismi ile “el-geylani”
kelimesinde bulunan “lam” harfi (TETABUK)

Tablo: 1. M. Celédleddin’in eserinde bulunan tetabuk 6rnegi

ikinci ibare: Mahmud Celaleddin, Rifaiyye tarikati pirinin ismi olan “Ya Hazret-i Pir Es-Seyyid
Ahmed Er-Rufai kuddise sirruhu’l-ali” ibaresini 1234/1818-19 (Fotograf: 8); Sefik Bey, “Ya
Hazret-i Pir Es-Seyyid Ahmed Er-Rufai” ibaresini 1287/1870-71 tarihinde yazmistir (Fotograf: 9).

Fotograf: 8. M. Celaleddin’in 1234/1818-19 tarihli celi stlus levhasi (M. Ugur Derman, “Mahmud Celaleddin Efendi’, 359.)
Fotodraf: 9. Sefik Bey'in 1287/1870-71 tarihli celi stiliis levhasi (Simeyra Dursun, Hattat Sefik Bey ve Eserleri, 336.)
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Kurgu: Her iki kompozisyon, asagidan yukari dogru kurgulanmistir. Ketebe ve tarih kaydi,

M. Celaleddin’in eserinin sol alt késesine iki satir (Fotograf: 8); Sefik Bey'in eserinin altina ise
tek satir halinde yazilmistir (Fotograf: 9).

Nokta, Yon: M. Celaleddin’in istifinde bulunan “pir” kelimesindeki “pe (_)" harfinin (g

ug AN

noktasi ile “ya” harfinin iki noktasi bir arada tasarlanmistir. Zikredilen kompozisyonda “seyyid”
kelimesindeki “ya” harfinin noktalari iki ayri harfe ait oldugu intibasi meydana gelecek kadar
ayn yazilmistir (Fotograf: 8).
Sefik Bey'in tasarimindaki “ra” harfleri icine diyagonal sekilde yazilan cift noktalar, ayni

hizada ve ayni yonde yerlestirilmis olmasi bakimindan dikkat cekmektedir (Fotograf: 9).

Visak (Bag), Uygunluk, Uyum: Sefik Bey'in yazisindaki “Ahmed” isminde bulunan “ha ()"
harfi, ardindan gelen “mim” harfiyle birlestiriimeden altina visak ile kaide digi bitistirilmistir.
Zikredilen “ha” harfi, ayni zamanda kesideli yazilarak altta bulunan “sin” harfi ile uyumlu bir
goriintl elde edilmistir (Fotograf: 10).

Fotodraf: 10.Sefik Bey'in tasariminda bulunan “ha ve sin” harfleri

Kompozisyon Sekli: M. Celaleddin’in Gist tarafa dogru dar sekilde tasarladigi kompozisyon
beyziye yakindir (Fotograf: 8). Sefik Bey'in kompozisyonu ise yarim beyzi seklindedir (Fotog-
raf: 9).

Espas (Bosluk), Yon: Ayni ibarenin iki farkli hattat tarafindan kompoze edilmesi ile mukaye-
se imkani dogan bu tasarimlarda dikkati ceken en 6nemli 6geler espas ve yondiir. M. Celaleddin’in
kompozisyonunda hareke vs. isaretler az sayida kullanilmistir. Ayrica harf aralarindaki boslukta fazla-
dir. Bu husus espasin harfler kadar 6n plana ¢ikmasina neden olmaktadir. Sefik Bey'in tasariminda ise
bosluk, harflerin 6n plana ¢cikmasina hizmet eden bir unsurdur (Fotograf: 11).

Espas kadar 6nem arz eden bir diger unsur yondur. M. Celaleddin’in kompozisyonundaki
dikey harfler Sefik Bey'in tasarimina gore daha dik, yatay harf ve kelimeler ise daha duzdur.
Celaleddin’in eserindeki egimin azhdi yaziy1 daha duragan, Sefik Bey'in eserindeki egim ise
yaziy1 daha hareketli kilmaktadir (Fotograf: 11).

oS8 Lﬂ.. Coe

Fotograf: 11.Solda M. Celaleddin, sagda Sefik Bey'in yazdigi tasarimlarin negatife cevrilmis gérselleri



Tekrar, Ritim, Denge: M. Celaleddin’in kompozisyonundaki st Uste yazilan iki “dal” harfi
tekrar, “elif” harfleri ise ritim ilkesine uygun dismektedir (Fotograf: 8).

Sefik Bey’in kompozisyonundaki tekrara uygun diisen 6rnek, sol alt tarafta yer alan “ra ve
dal” harfleridir. Ayni eserde karsilikli yazilan Ustteki kalin cezmler ile alttaki tarih kayd, tasa-
rimdaki denge unsurlaridir (Fotograf: 9).

Tetabuk: M. Celaleddin’in kompozisyonunda bulunan “kuddise ve sirruhu” kelimelerindeki
“sin” disleri ortak kullanilmistir (Fotograf: 12).

Fotograf: 12. M. Celdleddinin kompozisyonunda ortak Fotograf: 13. M. Celaleddin’in kompozisyonundaki “ra ve sin”
kullanilan“sin” disleri Yukarida zikredilen ayni kelimedeki“rave  harflerinin son kisimlari

sin” harflerinin son kisimlar da ortak kullaniimistir (Fotograf:

Sonug

Bu bildiride, Mahmud Celadleddin ve Mehmed Sefik Bey'in iki ortak ibaresi mukayese edilerek
degerlendirilmistir. Bu ibareler, celi siills ile yazilmig Kadiriyye ve Rifaiyye tarikati pirlerinin isimleridir.
M. Celaleddin’in tasarladigi Rifaiyye pirinin isminin yazili oldugu eserde “seyyid” kelimesinde bulu-
nan “ya” harfinin noktalar, iki ayr harfe ait oldugu intibasi meydana gelecek kadar ayri yazilmistir.
“Pir” kelimesinin altina bir arada kompoze edilen bes nokta ise algiyi tizerinde toplamaktadir.

Zikredilen eserde dikkati ceken husus, uzay boslugu da denilen espasin, sekillerin gorsel agirli-
gina nispetle fazla olmasidir. Bir baska ifade ile harflerin birbirlerine uzak olmalari kompozisyon-
da espasin sekiller kadar 6n plana ¢ikmasina neden olmakta, neticede algi bosluga dogru
kaymaktadir. Hareke ve sair isaretlerin sayica az kullanilmasi da bu boslugun olusmasinin neden-
lerinden biridir. Ayrica M. Celdleddin’in eserlerinde gorilen fazla bosluk, isaretlerin az sayida
kullanilmasi, harflerin birbirleriyle kavusur halde bulunmamasi nedeniyle tasarimin geregi olan
batunluk ilkesi, Sefik Bey'in yazisina gore daha azdir. Belirtilen durumlar hattatin kusuru olmayip
eserlerine Uslup kazandiran hususlardir. Nitekim M. Celaleddin, ekol sahibi bir Gstattir.

Husn-i hatti bir Ustattan megk edemeyen M. Celaleddin, sa'y U gayret ile eski Ustatlarin yazilarina
bakarak kendi kendisini yetistirmistir. Buna bagli olarak Celaleddin'in bazi eserlerindeki espasin fazla
olmasinin, yazilarint murakabe edecek bir hocasi olmayisinin neticesi oldugu dustindlebilir.

M. Celadleddin’in eserlerindeki yatay-dikey harf ve kelimeler umimiyetle diiz ve diize yakin,

Sefik Bey'in eserlerindeki yatay-dikey harf ve kelimeler ise daha egimlidir.
Bir ibarede bulunan ayni harf ya da kelimelerin ayni sekillerde yazilmasi, kompozisyonda tekrar
ve ritim ilkesinin uygulanmasina olanak saglamaktadir. inceledigimiz tasarimlarda ayni harfler,
kompozisyonun el verdigi olclide hattatlarin tasarrufuna gore ayni sekillerde yazilmis, neticede
tekrar ve ritim ilkesi meydana gelmistir.

Sefik Bey, dengeyi ustaca kullanan bir hattattir. Eserlerinde umGmiyetle bir denge unsuru ile
karsilasmak mimkinddir. Nitekim ayni harf ve isaretlerin karsilikli yazilmasi ile muvazeneli sekilde
yerlestirilen ketebe kayd, Sefik Bey'in eserlerinde goriilen denge unsurlaridir.

Her eser kendi icinde degerlendirildiginde harflerin onu viicGda getirenin eline gore sekil
aldigi goritlmektedir. Neticede bu farkliliklar bir cesnidir ve sahibine gore UslGp kazanir. Bu farkl-
liklara sahip her eserde, muhatabinda farkli duygular uyandirir.



64

GELENEGIN iZINDE GELENEKSEL TURK SANATLARI KITABI 2024

KAYNAKCA

ALPARSLAN, Ali. (1992), Unlii Tiirk Hattatlari, Ankara: Kiiltiir Bakanligi Yayinlari.

BALTACIOGLU, ismail Hakki. (1993), Tiirklerde Yazi Sanati, Ankara: Kiltiir Bakanligi Yayinlari.

DERMAN, M. Ugur. (2003), “Mahmud Celaleddin Efendi’, TDV islam Ansiklopedisi. (Cilt. 27, ss. 359-360). Ankara:
Tirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari.

DERMAN, M. Ugur. (2003), “Mehmed Sefik Bey’, TDV islam Ansiklopedisi. (Cilt. 28, ss. 530-531). Ankara: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari.

DURSUN, Stimeyra. (2023), Hattat Sefik Bey ve Eserleri, istanbul: Ketebe Yayinlar.

HABIB Mirza. (1305), Hat ve Hattatan, istanbul: Matbaa-i Ebuzziya.

INAL, ibniilemin Mahmud Kemal. (1955), Son Hattatlar, istanbul: Maarif Basimevi.

MERT, Talip. (2012), “Hattat Mehmed Sefik Bey (1814-1880)", Arsiv Diinyasi, S. 13, s. 74-85.

OZCAN, A. Riza. (2012),“Yazinin iki Biiy(ik Ustasi: Mahmud Celaleddin ve Mustafa Rakim’, Ed. Ali Riza Ozcan, Hat ve
Tezhip Sanat, (s. 111-125), Ankara: Kiltir ve Turizm Bakanligi Yayinlari.

SERIN, Muhittin. (2019), Hat Sanati Tarihi Ekoller ve Takipcileri, 1. Cilt, istanbul: Kubbealt: Nesriyati.

Sonbahar Miizayedesi “Ali Riza” Katalogu (19 Kasim 2000), istanbul: Portakal Sanat ve Kiiltiir Evi.

UNVER, Stiheyl. (1953), Hattat Mahmud Celaleddin Efendi ve istanbul Fethini Miijdeliyen Hadis, 50 San‘at Sever
Serisi (4), Istanbul: Kemal Matbaasi.



GELENEKSEL/Li TURK SANATLARINDA
BILGI KAYNAGININ YENIDEN INSASI UZERINE
BAZI MULAHAZALAR

OZET

Bu calismada, Tlirk sanat tarihi ve geleneksel sanatlar alaninda yaygin olarak kullanilan bazi kelime
ve kavramlarin yanlis anlamlari ve asil kdkenleri ele alinmistir. Hedefimiz bu kavramlarin anlamlarini
ve kaynaklarini sorgulayarak sanat ve bilim camiasini konu lizerinde diisiinmeye davet etmektedir.

Tezyini sanatlarimizin "geleneksel/li sanatlar" gibi basit bir cercevede ele alinmasi, akademik alanda
da benzer bir daralmanin yasanmasina yol agmistir. Geleneksel sanatlarda egitim, usta-cirakiiliskisiyle
yurutuldigunden 6grenciler kendilerine 6gretileni genellikle sorgulamadan kabul ettikleri icin bazi
kavramlarin yanls aktarimi sebebiyle bilgi kirliligi ortaya ¢ikmaktadir.

Bu calismada, “saz’, "su’, "kuzu" ve "kurt" gibi bir¢ok terimin yanlhs kullanimlari detayl bir sekilde ele
alinmis, mezkdr kelimelerin yaygin kullanimlari ve asil kdkenleri agiklanarak gtiniimiizdeki yanls
anlamalar giderilmeye calisilmistir. Bu vesilesiyle yanls ezberletilen kavramlarin yeniden sorgulan-
masi ve geleneksel/li sanatlar alanindaki istilahin yeniden insa edilmesi temennimizdir.

GIRIS

Bu calismada Tirk sanat tarihi ve Geleneksel sanatlar alaninda simdiye kadar dogrulugu
sorgulanmadan tekrarlana gelen bazi kelime ve kavramlarin anlamlari ve kokenleri tizerine bazi
dusuncelerimizi paylasarak, bu alanin bilim ve sanat erbabini, ortaya konan gorisler tGzerinde
disuinmeye davet edecegiz.

Burada anlatacaklarimiz belki Miguel de Cervantes'in yel degirmenlerine karsi actigi savas
gibi, kurulu diizenin tekerine tas koyacaktir, ancak dar’a ¢cekilmeyij goze alan bir Mansur’un ¢ikip
bazi gercekleri ayan etme vakti coktan gelmistir. Bunu yaparken hi¢ ayrim gozetmeden butiin
hocalarimiz ve meslektaslarimiza ve dahi onlarin kiymetli gorislerine saygi duydugumuzu ifade
etmek isteriz. Hi¢ kimseyi hedef almadan, tamamen akademik saiklerle, Yunus Emre ve Mehmed
Akif'in disturlaryla s6zi egip bikmeden sdylemeye calisacagiz'.

Bati diinyasi gtizel seyleri Misliiman Tiirk'e hic yakistirmak istemedigi icin islam’in degerlerini
carpitarak veya asindirarak kiicimsemeye calisir ve kendi degerlerini diinyaya kabul ettirmeye
zorlar. Meseld, hemen biitiin batili kaynaklar, Afganistan Belh'te dogmus, Anadolu’da yasamis ve
halen Anadolu'nun bagrinda yatmakta olan Mevlana Celaleddin Ramt'yi iranli sair, diistiniir ve
mutasavvif olarak tanitir’. Konya'daki Selcuklu eserlerini iranlilara mal edenler dahi olmustur®,
Islam tarihi boyunca gelisen tezhib sanatinda gérilen Gslaplar anlatilirken, Gsluplarin gelistigi
kaltir merkezleri esas alinarak Herat Uslabu, Siraz GslGbu, Tebriz GslGbu gibi sehir isimleriyle
anilir ancak sira alti asirhk Osmanli cihan devletine geldiginde, devletin ve sanatin payitahti
istanbul’'un adi anilmaz; Sah Kulu, Baba Nakkas, Kara Memi gibi isimler éne cikarilir. Sonra da
mezkar isimlerin kokenine gidildiginde ne Tirk kalir geriye ne de Osmanli. Bunun gibi bircok
konuda Musliman Tiirk yok sayilip bircok kelime ve kavramin da alti bosaltilmistir.
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Maalesef bilingli veya bilingsiz bir sekilde Garbin bu riizgarina biz de kapildigimiz icin medeniye-
timizin yapi taslari olan bazi kelime, kavram, motif, desen ve sembolleri gercek anlamlarindan
uzaklastirdik. Bize bu kétlligu hep batililar yapmadi tabi; bazen iyi niyetle fakat farkinda olmadan,
bu fikre hizmet eden, geleneksel/li sanatlarimizin hamisi gibi goriinen saygi deger buiyiiklerimiz
de olmustur.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda adi Sark Tezyini Sanatlari olan seckin sanatlarimiz, Batililar tarafindan
hor gorilerek basit halk sanatlari gibi muzelerin kuytu kdselerinde “geleneksel sanatlar” veya “halk
sanatlan” olarak teshir edilirdi“. 1982'den sonra Universitelerimiz Yiiksek Ogretim Kurumu catisi
altinda yeniden teskilatlanirken, béltim adlari Garbin bize bictigi kumasa gore sekillendi ve Sark/-
Tirk Tezyini Sanatlar Mektebi, Geleneksel Tiirk El Sanatlar Bolimi'ne dénistl Simdi de gelenek-
sel mi diyelim yoksa gelenekli mi diyelim diye tartisiyoruz. Bir de buna“an‘anevi sanatlar” demek
daha dogrudur diye 6neride bulunanlar var ama bu fikir hicbir zaman tutmadi. Yeni kurulan bazi
miuzelerimiz de bu akima uyarak artik gelenekli olmay: tercih ettiler ¢

Gelenek-sel/li sanatlarda egitim, usta cirak iliskisi ile stirdirtldtiguinden, talebe hocasina tabi
oldugu icin, kendisine 6gretileni hi¢ sorgulamadan kabul edip dersini ezberleyerek 6grenir. Bu
konuda talebenin hocasina tabi olmasi gerektigi de usul olarak talebeye daha en basta 6gretilir.
Gelinen noktada, sorgulanmadan ezberletilen kavaramlar, gelenegi koruma kisvesi altinda yuru-
tllen faaliyetler, nesriyat yolu ile yayilarak tam bir bilgi kirliligine dontsmustir. Simdi yanlislardan
arindiriimasi gereken ezber ettigimiz bazi gelene ekli bilgilere bir goz atalim:

Mesela dilimizde suyun birden ¢cok manasi vardir. Su:

A) Kimyevi formli H,O olan renksiz, kokusuz ve tatsiz; normal isi ve basingta sivi halde bulunan
hayatin kaynagi ve dért ana unsurdan biridir (Ab-1 hayat).

B) Kadim Tiirkcede su er, asker demektir (Su-basi: Ordu komutani). "Su uyur diisman uyumaz"
cUimlesindeki su asker, ordu manasina kullaniimustir.

C) Su, yan, yon, taraf, cihet, kiyi, kenar manasina da kullanilir (Carsi/Car-su: Dort-kenar; Aksam
sulari, Kara sulari) gibi.

Bazi dil uzmanlari "Su kigtgin s6z buytugin" ciimlesindeki su kelimesinin yanhs oldugunu,
dogru kelimenin "sus" oldugunuiileri stirerek "Sus kii¢ligiin s6z blyigun" derler. Halbuki dogrusu
atalarimizin dedigi gibi "Su kiicligiin s6z bliylgun"dir. Burada su kenar, kiyl manasinda kullanil-
mis olup, bu s6z, bir mecliste, kiicligin kenarda durmasi; ileri varip s6z sdyleme toresinin blyulge
mahsus oldugu adabi ve erkanini 6gretmek veya hatirlatmak icin sdylenir. Sonug itibariyla ayni
seyi ifade etseler de kelimenin asli‘sus’ degil ‘su'dur (kenar).

Asil konumuza iliskin olan su ise kenar bezemesi manasina kullanilan "Kenarsuyu" ifadesidir ki
burada ayni manaya gelen iki kelime artarda tekrar edilerek kullanilmistir. Bu durumda kenar-suyu
"Kenar kenari" demek olur. Bunun yerine su bezemelerinin kullanildigi yere gore ince su, ara su,
hudut ¢izgisi veya kenar bezemesi gibi tanimlar tercih edilebilir (Fotograf 1).

4 Wijdan Ali, What is Islamic Art, Mafraq: A Publication of Al al-Bayt University, Jordan 1996, ps. 5-10.
5 Ugur Derman “Medresetii’|-Hattatin’, Ankara: TDV islam Ansiklopedisi, 2003 c. VIIl, s. 341-342.
6 https://www.tmkv.org.tr/faaliyetler/detay/17/TMKV-Gelenekli-Sanatlar-Muzesi-AcildiArkeoloji Enstitiis,s.48



Fotograf: 1. Silsilename Unvan Sayfasi (Topkapi Sarayi H.1321)

Kuzu (Gis)

Geleneksel/li sanatlar nesriyatinda “Cedvelden sonra bir zemin boslugu birakilarak cedvele para-
lel ¢izilen tahrirden biraz daha kalin, renkli cizgilere kuzu denir” seklinde tariflere rastlanmaktadir
(Fotograf 1).

Yazi yahut bezemenin doért bir yanini ¢evreleyip sinirlandiran farkl kalinlklarda ya da renklerde-
ki seritlere cedvel adi verilirken cedvelden sonra cekilen ince cizgiye glinimiiz muzehhibleri
arasinda ve yayinlarda kuzu dendigi gortlmektedir. Aslinda higbir ilmi dayanagi olmayan kuzu
tabiri gisl (Ss..s)” kelimesinden galat olmustur.

Sekil itibariyle ince uzun sag teline benzetildigi icin gisQ adi verilen ince ¢izgi, agizdan kulaga
aktarilirken kuzu olmus, bunun yanina son zamanlarda bir de kurt tabiri eklenince mezkdr terim
asil baglamindan ve manasindan tamamen uzaklastirilarak istilah adeta Ezop masallarina cevril-
mistir.

Kurt (Ara Su-Hudud Cizgisi)

Bazi geleneksel/li sanatlar yayinlarinda “Sirasiyla, yazinin biytkligiine gore “kurt”icin cetvel ve
“zencerek”icin cetvel cekilir.“Zencerek” ve “kurt”u birbirinden ayirmak icin ise aralara yine cetveller
cekilir. Bu alanlar da altinla boyanir” seklinde anlatimlar bulunmaktadir (Fotograf 1).

ilmi dayanaktan yoksun kuzu tabirinin yanina yine ilmi dayanaktan yoksun kurt tabiri de
eklenince terim asil baglamindan ve manasindan tamamen uzaklastiriimistir.

Tarihi kiittiphanelerdeki bazi yazma kitaplara, kitaplarin kurtlanmamasi icin, kitaplar bazi islem-
lerden gecirildikten sonra Uizerine Kebikeg yazilsa da eski kitaplarda bazen kitap kurdu bulunabilir
ancak tarihi kaynaklarda tezhibe mahsus olarak bu kurda benzerligi dolayisiyla kurt dendigi bilgi-
sine de simdiye kadar hic rastlamadik. Ozbek sanatkarlar ince cetvelden daha kalinca, halat seklin-
de cizilen bezemelere tenab/tinab tabiri kullanmaktadirlar®, Bu uygulamanin benzerine bizde iplik
adi da verilmektedir ancak bu kavramin bizdeki tam karsiligi yalin halde su, ara-su, hudut ¢izgisi,
kaytan veya fitil gibi isimler olabilir ya da Tiirk dlinyasi ile 1stilah birligi saglanmasi acisindan tena-
b/tindb ismi de kullanilabilir (Fotograf 1).

7”Sa(;, omuzlara kadar inen sa¢’, Mehmet Kanar, “Gis(i (Ss.vs)” Osmanh Tirkgesi S6zIGg0, |, istanbul: SAY, 2011, s. 1078.
8 AzizDoganay, Merve Akyiiz,“Islimi/ Rami ve Hatayi Motifinin Koken Meselesi: Timari Tezyinat Uslabunun Osmanli Sanatina Yansima-
lari ve istanbul Uslibunun Tesekkiili; Tirkliik Arastirmalari Dergisi, sy. 3 (1), s. 37.
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Rami (islimi-i Rami)

Turkiye'de rimi olarak bilinen motif veya tislGibun islam alemindeki adi islimi olup, Selacika-i Rim
gibi Anadolu’ya sonradan gelmistir. Farkli kiiltirlerde arkaik izlerine rastlansa da ash Abbasiler zama-
ninda Mislimanlar tarafindan gelistirilmis olan islimi, Gslba ¢ekilmis bitki yapraklarindan miitesek-
kil 6ziinde islami bir motiftir’

Osmanlilar zamaninda hatayi GslGbunun yayginlasmasiyla, iki GslGbu birbirinden ayirmak igin
Osmanlilardan 6nce Anadolu'da yayginca kullanilagelen naksa rami denmeye baslanmistir. Kavra-
min geldigi kaynak islimi-i Rami'dir fakat islimi tabiri Osmanlida daha sonralari farkh bir motif grubu
(bulut) icin kullanilmustr.

RUminin kokeni hakkinda dillendirilen en yaygin gorus, riminin en erken érneginin Bezeklik'teki
su ejderinin kanadinda gorildigi ve bu sebeple riminin hayvani kékenli bir motif oldugudur. Bu
goris nereden baksaniz tutarsiz bir yaklasim sergilemektedir'? Zira Bezeklik'teki ejder XI. yizyila ait
bir duvar resmi olup''mezkdr tarihten ¢ok daha dnce Irak ve Acem diyarinda, Biladi's-Sam ve cevre
kiltdrlerinin bir devami olarak Abbasiler zamaninda nebati kokenden gelistirilmis ve kullanilmistir.
Motifin ilk drnegi Bezeklik'te gorildiyse, bu matife nicin Anadolu’ya ait manasina gelen rimi adinin
verildigi de yayinlarda izah edilmemistir. Hatta bir zamanlar bu motife Romi-Rimi mi Sel¢tki mi
diyelim diye konusulmustur'?

Biitlin kadim Tiirk Yurdu ve Acem diyari sanatkarlan Turkiye'de rmi olarak taninan motife umami
manada islimi demektedir'? Acem sanatkarlar islimi motifini bélge tarzlarina gére islimi-i Isfehani,
islimi-i Arabi, islimi-i Meghedi gibi isimlerle alt UslUp gruplarina ayirmaktadirlar. Buna gore Turkiye'de
goriilen islimi tarzina da islimi-i Rami denebilir.

GunUmuz Turkiye'si yayinlarinda ve miizehhibler arasinda rimi saplar tizerindeki kiictik dal uglari
ve tomurcuk kivrimlarina salyangoz denilmektedir. “Bir helezonla ifade edilen salyangoz daha ¢ok
sap ve yapraklarin Gizerinde bulunur, bir bolimu sap veya yapragin altinda kalir, karin kismi Ustte
gozukir', gibi ifadeler yer almaktadir. Buna benzer kiiglik habbeciklere bazen bupcuk dendigi de
gorilmektedir.

isin ash, nebati kdkenli bir bezeme Uisl(ibu olan riminin saplarinda bulunan bu kivrimlar hentiz
rami olusumunu tamamlamamis rimi yapraginin tomurcuk hali ve gelisme asamalarini gostermek-
tedir. Bu kivrimli sekiller sap tzerine tutunan bir kabuklu striingen olmayip rimi dallarindan ¢ikan
tomurcuklardir (Fotograf 02-03).

9 Doganay-Akyliz, “islimi / Rami ve Hatayi Motifinin Kéken Meselesi: Tim(ri Tezyinat Uslibunun Osmanli Sanatina Yansimalan ve
istanbul Uslabunun Tesekkdilii; s. 39-53.

10 Hatice Aksu, Rumi Motifi Kékeni, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, (Doktora Tezi), istanbul 1998, s. 29.

11 http://www.art-and-archaeology.com/china/turpan/be05.html

12 A, Stheyl Unver, “Anadolu Selcuklu Hanedani Tahtlari Uzerine’; VII. Tiirk Tarih Kongresi: Kongreye Sunulan Bildiriler, |, Ankara: Tiirk
Tarih Kurumu Yayinlari, 1972, s. 405; Celal Esad Arseven, “Bezeme’, Sanat Ansiklopedisi, I, Ankara: Milli Egitim Bakanlgi, 1983, s. 238;
Cahide Keskiner, Tiirk Motifleri, istanbul: TTOK 1985, s.5.

3 Konuylalgili daha genis bilgi igin bkz: Doganay-Akyiiz, “islimi / Rimi ve Hatayi Motifinin Koken Meselesi: Tim(iri Tezyinat Uslibunun
Osmanli Sanatina Yansimalari ve istanbul Uslibunun Tesekkdil{i’; s.39-40.

14 MA. XOWBOB,vd., “Ucnmnmnin’, Y36eknctonMunnuindHumknoneavacy, AasnatinmunHawpnéry, Cilt: IV, Tagkent 2002, s. 237.



Fotograf: 2. Tabiattaki Bir Bitki Yapraginin Helezoni  Fotograf: 3. Yavuz Sultan Selim Camii Kasilerinde Rami
Tomurcuklarinin Acilarak Yapraga Donlisme Safhalari  Tomurcuklarinin Acilarak Yapraga Déniisme Safhalari
Hatayi ve Pen¢/ Bes Motifi (Guil)

Hatayi GslGbunda kullanilan cicekleri tarif ederken “penc, bir ¢icegin kusbakisi goriintlistiniin tslup-
lastinlarak (stilize edilerek); hatayi ve Goncagtil ise bir ¢icegin dikine kesitinin tsluplastirilarak cizilme-
siyle ortaya ¢ikar” denmektedir.

Simdiye kadar hicbir cicegin vazoya dikine kesilerek konuldugu gorilmus bir durum degildir. Motif-
ler GslGba cekilirken de cicegin dikine ya da enine kesitinin alinmasi séz konusu olmayip cicegin ana
hatlari 1sik ve gdlgeden arindirilarak iki boyuta indirgenmektedir (Fotograf 4-5).

Fotograf: 4. Silsilename Unvan Sayfasi (Topkapi Fotograf: 5. Silsilename Unvan Sayfasi (Topkapi
Sarayi H.1321) Sarayi H.1321)

Teknik resimde kesit cizilirken alttan giris Ustten cikis gibi hareketler olmaz; kesit cizgisi hangi
noktadan ge¢misse sadece goriinen ylizey izilir. Bir sanatkar UGsl(ba cekecegi cicedi parcalamaz,
aksine ayrintilarindan tecrid ederek onu tevhid eder.

Kusbakisi cizilmis guil motifi icin "GslGplastirilirken yaprak sayisina gore yek berg (tek yaprak), se
berg, (l¢ yaprak) cehar berg (dort yaprak), peng berg (bes yaprak), ses berg (alti yaprak) seklinde
Farsca isimler almistir. Ancak en ¢ok tercih edilenin bes yaprakli olmasi sebebiyle peng berg (bes
yaprak) denmis, zamanla hepsine birden kisaca peng (bes) denmistir" denir.

Bir belgeye dayanmayan bu yorum ilmi dayanaktan yoksundur. Zira en ¢cok bes yaprakli ¢icegin
kullanildigi tezi hi¢bir veriye dayanmamaktadir; Bes yapraklinin aksine alti yaprakli cicek cizmek daha
kolay oldugu icin tezyinatta alti yaprakli (sesberg/seshane) cicek daha fazla kullanilmustir.

Ug, dért, alti, sekiz, on, on iki, yirmi dért veya daha fazla yaprakli bir cicege Tiirkce “bes” manasina
gelen Fars¢a “peng” demenin akilla izah edilir hicbir yani yoktur. Osmanli sanatkarinin sézliglinde
bdyle bir kullanim bulunmazken, bu motife niye Tirkce bes demeyip Farsca peng dedigimizin de
izahi yapilmamistir. Binaenaleyh Farscada da bdyle bir kullanim s6z konusu degildir. Rakam Farsca
olunca degisen nedir! Cok yaprakl ciceklerin tamaminin kus bakigi goriintlistine “bes” denirse Tiirk
okur ve sanatkari neye, nicin, ne dedigini daha kolay sorgulayacaktir; bu da geleneksel/li egitimcile-
rin isine gelmeyen bir durumdur. Clinkii geleneksel/li egitimcilerin cogu sorgulanmak istemez,
talebelerinden kusursuz bir itaat ve teslimiyet bekler.
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Ozbek sanatkarlar bu motife ya yaprak sayisini belirterek giil der, ya da genel itibariyle Aygiil
derler . Osmanli kaynaklarinda hatayi tisl(bu ciceklere genel olarak giil denmektedir. iran kaynak-
larinda da bu motife, Osmanlilarda oldugu gibi, glil denmektedir . Mahmud Gaznevi meshur
murakka’inda “Oyulmus hurde rimiler ve gliller boyle bercadir”ifadesiyle yaptidi isi acik¢a tanim-
lamistir . Bugiinki geleneksel/li sanatkarlarin dedigi gibi olsaydi Gaznevi, giiller demek yerine
hatayiler ve pencler demesi beklenirdi. Hatayi UslGbu bezemeler icin bir de “cicekli arabesk”
tabirini kullananlar var ki, Arap sanatiyla ilgisi olmayan bu bezeme tiiri icin yakistirilan bu tabiri
ciddiye almayi bile zil addediyoruz.

Stikafe

Geleneksel/li nesriyatta stk{fe hakkinda “Sozllikte “cicek” anlamina gelen “stik(fe” kelimesi tezhip
sanatinda, XVIII. ytizyilin birinci yarisinda Avrupa resim sanati etkisiyle ortaya ¢ikan ¢icek minyaturleri
icin kullanilir” denmektedir.

Aslinda Farsca'da “cicek ve cicek agmak” manasina gelen sukife ve sikaf (s9sse- 1), bezeme
sanatinda ciceklerin karakteristik 6zellikleri kaybolmadan, tabiattaki hangi cicekten Usliba ¢ekildigi
anlasilacak sekilde cizilen motif ve bezeme tarzidir. Bu tir bezemede cicekler Gsltba ¢ekilmis olmak-
la birlikte asil karakterlerini korumaktadir. Genelde kendi saplari tGizerinde yer alan gicekler cogunluk-
la yesil yapraklarinin seklinden, sap baglantilarindan ve tag yaprak sayilarindan taninirlar. Bu tslibu
ilk gelistiren nakkaslar Sah Kulu ve Kara Memi olup XVI. asrin ikinci yarisinin baslarindan itibaren Tiirk
tezyinatinda kullanilmaya baslanmistir .

Isik ve golgeli, natiiralist yaklasimla cizilen cicek resimleri ise XVIII. ylzyilda yasanan batililasma
stirecinde barok ve rokoko sanati etkisi sonucu ortaya ¢ikmistir. Bu donemde cigekler Usliba cekil-
meden butin ayrintilari ile tabiattaki 6zelliklerini koruyarak cizilmeye baslanmistir. Bu tr cicekleri
resmeden sanatkarlara dogrudan cicek ressami denmistir. Barok ve rokoko Usluplarinda cizilen gigcek
resimleri ile stiklfe tarzini birbirine kanstirmamak gerekir. Stikafe tarzi Kara Memi ile 6zdeslesen
cicekli bezemenin adidir (Fotograf 06, 25). Daha sonralari batililasma riizgarina kapilmistir.

Fotograf: 5. Halid b. Zeyd Ebu EyyGbel-Ensari Tirbesi Kasilerinden

5 Merve Akytiiz, Sah-1 Zinde Yapilarindan Sirin Bika Aka, Tuman Aka ve Emirzade Makberelerinde Kasi / Cini Tezyinati ve Osmanli
Sanatina Yansimalari / Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, istanbul 2023, s. 56.

16 A

17 Aziz Doganay, “Hatayi UslGbu Motifler”, Hat ve Tezhip Sanati / Ed. Ali Riza Ozcan, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, 2009, s.
437,440.

18 Goniil Oney, Tiirk Cini Sanati, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 1976, s. 7.

19 Doganay-Akyiiz, “islimi / Rami ve Hatayi Motifinin Kéken Meselesi: Timdri Tezyinat Usldbunun Osmanli Sanatina Yansimalar ve
istanbul Uslabunun Tesekkdilii’; s. 68-69.



Bulut (Islimi-i Ebri- [slimi-i Mari)

“Cin Sanatina iliskin eserlere ve belgelere gore “bulut motifi”; mitolojik varliklardan olan ejderha ve
simurg'un bogusmalari esnasinda 6fke ve hirs ile burunlarindan ¢ikan atesi ve buhan simgelemekte-
dir" denmektedir. Bu tarif de tamamen batili yazarlarin hakikate muhalif fantezilerinden biridir.

Bulut motifinin ¢izimi iki ana kaynaga dayanmaktadir. Bunlardan biri tabii haliyle gokylziinde
gorulen bulutlardir. Daha ¢cok pamuksu goriiniime sahip olup gliniimiiz mizehhibleri tarafindan
yigma bulut olarak tanimlanmaktadir. Digeri ise Uzakdogu kiltirlerinden gelen ejderha figlru-
nin govdesinden gelismistir. Ginimiz muzehhibleri bu motifi genel itibari ile dolanti bulut
olarak tanimlamaktadir. Bulut motifinin bu iki sekli Fars kaynaklarinda islimi-i ebri ve islimi-i mari
veya mari-i ebri olarak adlandinlmistir . (Fotograf 01, 07, 08, 23) Turk tezyinatinda bunlardan
baska bulut cesitleri de mevcuttur . Ancak Mimar Sinan’in Tezkiratii’l-Blinyan'inda bu motif icin
dogrudan dogruya islimi tabiri kullanilmistir. Sai Celebi, Edirne Selimiye Camii'ni anlattigi yerde,
camide kullanilan sanat GslGplarini su sozlerle 6zetlemektedir:

“Hatayi, Rimi, islimi, ‘Iraki anda derc etmis

Ana g6z ndru harg etmis nice (istad-1 bihemta”.

Sai Celebi

Adi gecen UslUplarla camide kullanilan Usluplar eslestirildiginde, hatayinin cicekli bezemeye,
raminin bilinen sekliyle yaprakli bezemeye, isliminin bulut motiflerine, ‘Irakinin ise hendesi (geo-
metrik) tezyinata tekabdul ettigi gorulur.

Fotograf: 7. Islimi-i Ebri (Topkapi Sarayi Kasilerinden) Fotograf: 8. Islimi-i Mari veya Mari-i Ebri
(Topkapi Sarayi Kasilerinden)

Cintemani/ Cintamani (Benek)

Daha evvelki bazi yayinlarimizda etraflica agiklamis olmamiza ragmen gézden kagan ve konu
bitlnligu icinde tekrar ele alinmasi gereken diger onemli bir kavram ise Cintemani'dir. GUnu-
muz Turkce yayinlarda ¢ok yaygin olarak kullanilan bu kelimeye Osmanli kaynaklarinda hig
rastlanmaz. Clinki mezkar kelime dilimize Ernst Kiihnel ve Wilhelm von Bode tarafindan sokul-
mustur Bode'nin Dogu halilar tzerine yaptigi calismasinda, Usak halilarindaki Ggli benegi
tanimlamak tizere 'Tschintamani' (Cintamani) tabirini kullanip, motifin Budist cagrisimlarina atifta
bulunmustur (ilk baski, s. 133). Ancak dérdiincii baskida Kiihnel, (Braunschweig, 1955; ingilizce
ceviri, Berlin, 1958; Londra, 1970 ve Londra, 1984), kitabin 6nceki baskilarinda desenin yanhslikla
"Tschintamani/ Cintamani" olarak adlandirldigini itiraf etmigtir (s. 173) . Bode ve Kiihnel, Tiirk sana-
tindaki benek naksini 6nce ¢intamani olarak tanitmis, daha sonra hatalarini fark ederek geri adim
atmiglar fakat Tirk aragtirmacilar israrla Bode ve Kiihnel'in 6nceki yanhgini siirdiirmektedirler.

20 p

21 Emine Gectan, Bulut Motifinin Mensei ve Osmanlida ilk Ornekleri, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti (Yiiksek Lisans Tezi)
istanbul 2019, s. 96-100.

22 Sai Mustafa Celebi, Yapilar Kitabi Tezkiretl'l-Blinyan ve Tezkiretd'l Ebniye (Mimar Sinan'in Anilar), (hzl.: Hayati Develi), istanbul: K
Kitapligi, 2003, s. 167

23 Aziz Doganay, “Tiirk Sanatinda Pelengi ve SahiBenek Nakislari ya da Cintamani Yanilgist’, Divan ilmi Arastirmalar, 2004/2, sy. 17,5.193-118;

24 YukaKadoi, "Cintamani: Notes on theFormation of theTurco-Iranian Style', Persica, 2007, sy 21, s. 35. (VorderasiatischeKniipfteppicheausalte-
rerZeit; birinci baski [Bode], Leipzig, 1902; ikinci baski [Bode ve Kiihnel], Leipzig, 1914; tiglincti baski [Bode ve Kiihnel], Leipzig, 1922; dordiincii
baski [Bode ve Kiihnel], Braunschweig, 1955; besinci baski [Bode, Kiihnel ve Spuhler], Miinih, 1985).
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Kisacasi Osmanli ve Klasik Fars kaynaklarinda bizdeki benek ve pelengi nakislari karsiiginda Cintemani veya
Cintamani diye bir kavram kullanilmamistir ancak tabii olarak Farsca ansiklopedilerde Budizm'in sembolle-
rinden ¢intamani hakkinda Cintamani veya Cintamanicakra olarak bahsedilmektedir . Bununla ilgili simdiye
kadar Turkiyede yazilanlarin tamamina yakini bilgi kirliliginden ibarettir (Fotograf 9).

Fotograf: 9. Halid b. Zeyd Ebu EyyGbel-Ensari Turbesi Kasilerinden

Hicbir kaynaga dayanmadan “Cintemani motifi Tiirkiye ve Osmanli imparatorlugu kdkenli
geleneksel bir tasarimdir. Bu motif, licgen veya piramit seklinde diizenlenmis, kivrimli gizgiler veya
floral unsurlarla cevrelenmis (i¢ noktadan olusur. "Cintemani" kelimesi Farsca'dan tiretilmistir ve
"ugurlu giysi" veya "ugurlu desen" anlamina gelir” seklinde tamamen asilsiz, gercek disi tanimlamalar
yapilmaktadir. Farsca kaynaklarda boyle bir tarif bulunmamaktadir.

isin asli, Jean Boisselierin hazirladigi Budanin Bilgeligi adini tasiyan, Budist égretisi ve inancini
anlatan eserde li¢ cevherden s6z edilmekte ve bu li¢ cevherin Buda, Dharma (Yasa) ve Sangha (Kesis-
ler toplulugu) olduklan belirtilmektedir . Budizm inanglarinda t¢ kiymeti temsil eden cintamani,
“hazine topu”ya da arzulari gerceklestiren glice sahip sihirli bir “cevher” manasina gelen, Sanskritce
iki kelimeden murekkep bir isimdir. Cinta dustince, istek, dikkat; mani hazine, miicevher veya inci
tanesine benzeyen top manalarina gelmektedir. Budizm'in degerli nesneleri arasinda yer alan bu
naksa dilek incisi de denmektedir (Fotograf 10-11).

Fotograf: 10.Elinde ve Tacinda Cintamani Bulunan  Fotograf: 11. Elinde ve Tacinda Cintamani
Buda Heykeli (National Museum of Scotland)  Bulunan Buda Heykeli (National Museum of

25 yykaKadoi, "Cintamani: Notes on theFormation of theTurco-Iranian Style', Persica, 2007, sy 21, s. 33-49.

26 PriscillaSoucek, “CintamalXi", Encyclopedia Iranica, Vol.V, Fasc. 6, (1992), p. 594. (https://iranicaonline.org/articles/cintamai-the-wis-
h-fulfilling-jewel-a-motif-consisting-of-either-a-single-globe-with-a-pointed-extension-at-the-apex-or)

27 Doganay, “Tiirk Sanatinda Pelengi ve Sahi Benek Nakslari ya da Cintamani Yanilgisi’;s. 193-218.

28 Jean Boisselier, Buda'nin Bilgeligi, cev. N. Feyza Zaim, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul 2004, s. 154.

29 GerardPaquin, “Cintamani’, Hali, New York/U.S.A., Hali Publications, sy. 64 (Agustos 1992), s. 109.



inci seklinde tek bir benek ya da yonca yapragi seklinde yerlestirilmis tic benekten olusan
“Benek naksi1” pars hayvaninin postundaki beneklerden ilhamla gelistirilmis bir kahramanhk
motifidir. (R12) Bu naksin gelismis sekli, merkezleri bir tarafa kaydiriimis, icten teget daireler-
den meydana gelen hilal gibidir. Genellikle Pelengi naksiyla birlikte kullanilir (Fotograf 13).

Fotograf: 12.Siyah Kalem’e Atfedilen, Omuzlarinda Pars ve Fotograf: 13. Pelengi Naksina
Kaplan Postu Tastyan Figiirler, (Topkapi Saray Hazine Kaynaklik Eden Kaplan

CizgileriScotland)

Mezkdr nakislarin ge¢misi ¢cok eskiye dayansa da Osmanli sanatinda Yavuz Sultan Selim’in
Caldiran seferinden sonra revag bulmustur. Benek ve pelengi nakislari Osmanli kaynaklarinda
adina en ¢ok rastlanan motiflerdir. O kadar ki bu nakis divan sairlerinin bile dikkatinden kagma-
mistir.

Daglarla bedeniim olsa n'ola naks-1 peleng

Ben ol aha-bece-i sir-sikar severim.

Baki Divani

Nice kocsun seni altun benekli cameler

Nice bir yaksun beni bu kanlu kanlu daglar*
Ahi Divani

Dogu sanatlarinda benek naksina benzeyen ve birbiri ile karistirilan dort ayri sembol vardir,
Bunlardan biri Budizmin ¢intamanisi, ikincisi Sasanilerin para ve ekonomik guli¢ sembold, tGgtin-
cUsl kadim Turk kaltariindeki Kérkle moncuk (mavi boncuk) sonuncusu ise Osmanlidaki benek
naksidir. Bu nakislarin arasinda sekil benzerliginden baska hicbir bag yoktur (Fotograf 14-19).

Fotograf: 12.Budizmdeki Cintamani (John  Fotograf: 12.Sasanilerde Para Fotograf: 12.Glinimuiz
Vincent Bellezza) 2153) ve Ekonomik Gli¢ iskocya'sinda Kuyumculuk,
Bankacilik ve Tefecilik Semboldi.

* Burada“dag” kelimesi kizgin demirle yaranin daglanmasina isaret etmekte olup daglanarak viicutta olusan yaralar kaplan postundaki
siyah cizgilere(pelengi) benzetilmistir.
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Fotograf: 17.Ata Yurdundan Guintimiize Korkle Fotograf: 18.Kanuni Sultan  Fotograf: 19.Sultan |. Ibrahim’e
Moncuk (Gok Boncuk), Nazar Boncugu Sileyman’in ehzadesine  Atfedilen Sahi Benek Nakisli
Kaftan (Topkapi Sarayi).

Sazyolu (Saz Kolu, Saz Vadisi)

Sanat tarihi literatiiriinde saz yolu hakkinda“Sik ve girift orman manalarina gelen saz kelime-
si ile UslGp/tarz manasina gelen yol s6zcigu birlestirilerek sazyolu kavramini olusturmustur”
denmektedir.

Ancak, saz yolu konusunda bahsedilen resimlerin, orman benzeri bir yapidan ziyade, genel-
likle birbirine dolanan uzun birkag yaprak ve birka¢ canh tasvirden olustugu dikkat cekmekte-
dir. Ayrica, "saz" terimi ormani degil, kamis veya kamistan yapilmis mizik aletini ifade etmekte-
dir. Farsca'da "saz" kelimesi, muzik aletinin yani sira muzik icra etme, beste yapma gibi anlamla-
rn da barindirmaktadir’. Bunun yaninda cini Ureticilerine "Sazendegan-i kasi" (o081 Slgss)
denildigi gibi baniler ve mimarlara “Sazendegan ve Tarrahan” (s30:3815 sbslzlo) dendigi goral-
mektedir. Buradaki sazendenin saz calmakla bir ilgisi olmayip bir yap1 yapmak veya zanaat icra
etmek manasina kullanilmistir (Fotograf 20-21).

Fotograf: 20.5ah Kulu imzali Siyah Kalem Tekniginde Saz Yolu Fotograf: 21.Tebriz'de Gerceklestirilen XV. Baniler ve
Eser Ornegi (The Metropolitan Museum of Art)  Mimarlar (505810 sbolzlo) Sempozyumu Duyurusu.

Farsca'da "saz" (L) kelimesi, "kamig" anlaminin yani sira, "yapmak" anlamina gelen "sahten
oo fiilinin, bir gramer kurali geregi son iki harfinin (te ve nGin (33) diismesiyle ve (ha ¢) harfi-
nin (ze ;) harfine déniismesiyle olusan fiil-i muzarisidir. Bu kelime, "bina etme," "yapma" "uydur-
ma" “ustalik’, “dlizen” veya “dlizenleme” anlamlarina gelir. Ayni zamanda "saz-kerden .1; S,50"
"yapmak veya olusturmak" seklinde de kullaniimaktadir' Ornegin disciye “Dendansaz sosiguls’
eczaclya da“Darusaz si,s; " denmektedir.

Simdiye kadar, "saz yolu" teriminin Sah Kulu dénemine ait bir kaynakta yer aldigina dair
herhangi bir bulguya rastlanmamistir. Dénemin Osmanh kaynaklarinda, Sah Kulu'nun bir
ressam oldugu belirtiimekte ve yaptidi is, "siyah kalem" olarak tanimlanmaktadir. Siyah kalem,

W Mehmet Kanar, “Saz..i;, Osmanl Tiirkcesi S6zItg, Il, Istanbul: SAY, 2011, 5. 2957.

31 Bu konuda beni aydinlatan Farsca Hocam Dr. Habibullah Habib'e stikranlarimi sunarim.



genellikle firca ile siyah mirekkep kullanilarak olusturulan, renksiz ya da cok az renk iceren resim-
ler icin kullanilan bir terimdir. Siyah kalem teknige; saz ise tasarima isaret eden kavramlardir.

Metinlerde gecen "saz yazmak" ifadesinin, kamisla yazi yazmakla bir ilgisi olmayip, yeni tasa-
nmlar olusturmak amaciyla resim ve desen yapma anlaminda kullaniimaktadir. Kamis veya
yapmak anlamina gelen "saz" kelimesinin, balta girmemis ormanlarla bir iliskisi bulunmamak-
tadir. "Sazyolu", "Saz kolu" veya "Saz vadisi" gibi terimler, yeni tasarimlar yapmaktan milhem
Osmanl sarayinda gelisen istanbul Usldbu'nu ifade eden kavramlardir. Saz tabiri, sadece
hancer yapraklar icin degil yeni gelistirilen bitiin desenler icin gegerli bir ifadedir (Fotograf 22,
23). Bu tarz bezemeler ancak istanbul nakkashanesi tarafindan dretilmis olup hatayi naksinin
dogdugu yerlerde buna benzer uygulamalar goriilmez. Bu yuzden bilinen hatayi Gslubundan
farkli olup yeni istanbul tGslubunu gésterir ki bu da saz vadisini olusturmaktadir.

Fotograf: 22.istanbul Riistem Pasa Camii Kasilerinde  Fotograf: 23.istanbul Riistem Pasa Camii Kasilerinde
Istanbul Usldbu (Saz Vadisi) Bezemeler  istanbul Usl(ibu (Saz Vadisi) Hatayi Giilleri.

Cift tahrir/Negatif/Haval (Hurdekari)

Uzerinde ittifak edilemeyen geleneksel/li sanat kavramlarindan biri de cift tahrir/negatif konu-
sudur. Yayinlarda cift tahrir teknigi “Tahrirleri birbirine paralel iki ¢izgi halinde ¢izilen desenlere
verilen isimdir” veya “Havali veya negatif teknigi olarak da bilinir. Motif detaylarini gosteren ¢izgi-
lerin, arada esit zemin boslugu birakarak, boyanmasi ile yapilir” seklinde tarif edilmektedir.
Marmara ekolu “cift tahrir” tanimini tercih ederken Mimar Sinan ekolii “negatif” demeyi tercih
etmektedir.

Osmanli sanatkarinin bu teknige negatif demedikleri asikardir. Bu teknigin uygulamasinda
cogu zaman cift tahrir de bulunmaz. Desenler tahrirsiz olarak arada esit bosluklar birakilarak
cizildigi icin havali da denmektedir. Nakislar genellikle serbest firca darbeleriyle ¢ikartilir. Osmanli
kaynaklarinda bu teknige “hurde isi” manasina hurdekari denmektedir®. Hurde Farsca bir kelime
olup “yenik” (yenilmis, kemirilmis, kirnt)) manasina gelir, her seyin kiicigu icin kullanihr;
Hurdekari ( ¢, si,s ) kiiguik is demek olup glizel sanatlar ustasina hurdekar denir* (Fotograf
24). Usta kuyumcular ve nakiscilarin fildisi ve sair hayvan kemiklerinden yaptiklar ayna, bicak
sapl, cekmece, sandik ve benzeri seylerdeki kiictik islere de hurdekari denir?!

32 Mahmud Gaznevi, Tuhfe-i Gaznevi, i.0U. Kitiiphanesi, Env.5461, v. 15a
33 Mehmet Kanar, Osmanl Tiirkcesi S6zItg(, |, Istanbul: SAY, 2009, 5. 1422.
34 https://aba dis.ir/fatofa/%D8%AE%D8%B1%D8%AF%D9%87-%DA%A9%D8%A7%D8%B1%DB%8C/
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14b

Cenda tarh-1 latif u dilkes
Resk ider resmini gorse yani
Gaznevi olsa bu mecmia seza
Sebeb-i atifet-i sultani

15a

idiip izhar-1 sun’t hurdekari
HUmayan bezmine itdim nisar
Umarim ol sehinseh diye Hakka
Bu Erjeng’e getlirmis neng U ari
Mahmud Gaznevi

Fotograf: 24. Tuhfe-i Gaznevi'den
Hurdekari Bezemeli Bir Sayfa (I.U.
Kutliphanesi Env.5461 v. 14b)

Halkari

Geleneksel/li yayinlarda Halkari tarifi genellikle meshur bir kaynaga dayanarak
yaptlmaktadir. Bu kaynakta halkari icin “Kelime, sozlikte “stiislemek” anlamina gelen
Arapca haly kelimesiyle “is” anlamindaki Fars¢a kar ve nisbet ekinden meydana
gelmistir (haly-i kar >halkari). Varak altinin ezilip jelatin eriyigiyle karistirilmasi ile
hazirlanan zermurekkebin yogunlugunun dereceli olarak kullanilmasi sonucunda
elde edilen golgeli tezyinata halkari adi verilir” denmektedir. Tarifte halkari isinin
nasil yapildigr ayrintili ve dogru bir sekilde anlatilmis fakat kelimenin ilk yarisi yanls
kaynaga dayandirilarak hatali anlamlandirilmistir. Arapca haly ( #): Kadina zinet
takmak demektir . Buradaki ziynetten kasit tezhip degil halhal gibi siis esyalaridir.
Arapca hali kelimesi ile hal-kari kelimesindeki hal arasinda bir iliski yoktur. Hal-kari
(8 ) tamamiyla Farsca bir kelime olup altini hallederek (¢6zerek) tezhip yapma
isine verilen addir . Burada hal, ezilmis altini c6zmek (sulandirarak agmak) manasinda
kullaniimistir (Fotograf 25).

35 35 Arif Erkan, uoglo Arapga Biiyiik S6zliik, Istanbul: Huzur Yayinevi, 2006, s. 547
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Fotograf: 25. Miizehhib Kara Memi'den Halkari Tezhib Ornegi (i.U. Kitiiphanesi Env. 5487)

Sakal Firca (Saykal Fircasi)

Geleneksel/li sanatlarda kullanilan alet ve edevatin tanimlanmasinda da oldukga hatali adlandirma
ve tariflere rastlanmaktadir. Konunun anlasiimasi icin bir 6rnegin yeterli olacagini diisiintiyoruz.
Mesela, miizehhip ve miicellitlerin kullandiklari yassi ve enlice firca icin genellikle su tarif yapilmakta-
dir,” w30 Sakal: (Turkge) Micellit ve miizehhiplerin altin varaklar tutup yapistirmakta kullandiklari
tek sira tiiyll genis firca. Sakala benzedigi icin bu isim verilmistir”

isin ash Jawa / Saykal: (Arapga) cila, cilali, parlak, cila yapan alet manasina gelmekte olup tek sefer-
de genis bir alani cilalamak veya varak altini tutup yerine yapistirmak icin kullanilan diiz enli fircaya
verilen addir. Kelimenin sakalla bir ilgisi yoktur. Cilalama isine “saykalkari’, cila yapak kisiye ise
“saykalkar” veya“saykalzen” denir .

Son U¢

Sonug itibariyle diyebiliriz ki gelenek-sel/li sanatlarda, gelenek-sel/li sandigimiz bircok tabirin, aslinda
geleneklerimizle bir ilgisi olmayip ya bozulmus rivayetlerle glinlimiize ulasmis ya da yeni uydurulmustur.

Dogrulugunu hig sorgulamadan kullandigimiz bu kelimeler yaptigimiz isi anlamindan ve bagla-
mindan kopardidi i¢in gelenekten de uzaklastirarak tam bir dejenerasyona sebep olmustur.

Gelenegin gelecegini yeniden insa etmek icin, gelenegin olusmaya basladigi noktaya geri dontip
bugtine tekrar bakarak, pirincin icindeki beyaz taslari ayiklamamiz gerekmektedir.

Kelimeler ve kavramlar gelenegimizin yapi taslaridir. Yanhs kullanilirsa yapilan bina ayakta uzun
stre duramaz. Nakislari ve sembolleri yanhs isimlendirirsek manalari yanlis adreslere gider. Sonra
karanlik odada kaybettigimiz igneyi harmandaki saman ¢opleri arasinda aramak zorunda kaliriz.

Bu calisma, Tiirk sanat tarihi ve geleneksel sanatlar alaninda uzun siredir sorgulanmadan
kullanilan kelime ve kavramlarin kdkenleri ve anlamlari Gzerinde durarak, bu alandaki akade-
mik tartismalara katki sunmayi hedeflemistir.

Geleneksel/li sanatlarin kdkenleri ve terminolojisi Gzerine yapilan inceleme ve arastirmalarin
disiplinler arasi bir yaklasima ihtiyaci vardir. Bu durum, Tiirk sanatini yeniden degerlendirme ve

37 Devellioglu, Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Llgat, s. 923.
38 Mehmet Kanar,” »s3J / Saykal)” Osmanl Tiirkcesi Soztigi, Il, istanbul: SAY, 2009, 5. 2955-2956.
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0zglin baglaminda anlama cabasi agisindan kritik bir &neme sahiptir. Akademik camianin ve
sanatkarlarin bu tur tartismalara daha duyarl yaklasmasi, geleneksel/li sanatlarin degerini
koruma ve topluma aktarma agisindan elzemdir.

Cift bash kartal, gagal rGmi, merkezsel hatayi, agraf, bupcuk, minyatir, abr(, akkase ve ¢ini
gibi daha bircok kelime ve kavram lizerinde durulup yeniden distiniilmesi gereken tabirlerdir.
Biz burada sadece konuya dikkat cekebilmek icin 6ne ¢ikan bazi mefhumlari agiklamaya cahstik.

Bilgi ve tecriibelerine glivendigimiz geleneksel/li sanatlarin kdpri insanlarina saygimiz elbet-
te sonsuzdur. Bununla birlikte onlarin da birer beser oldugunu ve hata yapabileceklerini g6z
ontinde bulundurarak duydugumuz bilgileri ince bir siizgecten gecirip geleneksel/li sanatlari-
mizi gelecege daha dogru ve kalici bicimde aktarmaliyiz. Yoksa abartili sayg, bilimsel gercekle-
rin Online geger ve gelecek nesle olan borcumuzu 6deyemeyiz.
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RAGIB PASA KUTUPHANESI VAKFIYESI'NDE KITAP SANATLARI

OZET
On sekizinci asir istanbul’'unun énemli sahsiyetlerinden devlet adami, miellif, miistensih ve sadra-
zam Koca Ragib Pasa’nin asitanenin merkezinde Lalelide tesis ettigi Kiitiphane, en zor zamanlarinin
baslangicini yasayan Osmanli'nin halen devam eden glcilinii ve sanatini yansitmasi agisindan ¢ok
onemlidir. Kiitiphane icin tanzim edilen vakfiye derinlemesine incelendiginde bir¢ok husususun
unutulmaya yuz tutmusken kayda gecirildigini gosterir. Muhtemelen Pasa’nin kendisinin yazdigi
vakfiye bircok kitap sanati tabirini zikreder. Ustelik edebi olarak da tercih eder.
Klasik sanatlarimizin kaybolan terminolojisi bdyle eski kaynak ve metinlerden bulunur. Kavram
kargasasinin 6niine gegip tabirlerin yerli yerince ve en dogru kullanimi ancak boyle elde edilir. Ragib
Pasa vakfiyesi bize kitap sanatlari ve mimarimizle ilgili bircok eski tabir ve terimi tekrar 6gretmektedir.

GIRIS

istanbul'da 1110 (1698-99) yilinda dogan ve asil adi Mehmed olan Ragib Pasa’nin parlak
kisiligi ve keskin zekasiyla temayuz edip ¢ok iyi bir egitim aldigi bilinmektedir. Stlus ve nesih
yazilar mesk eden Pasa, Defterhane vazifelilerinden olmus, katiplik, defter eminligi, defter-
darlik, elcilik, reistilkiittablik ve Misir valiligi gorevleri yapmistir. 1757'de lll. Osman tarafindan
sadrazamliga getirilmistir. Cesitli mali ve askeri basarilarla anilan Pasa Ill. Mustafa’nin kiz
kardesi Saliha Sultan’la evlenmistir. Son glinlerini vakifi oldugu kitiiphane insasiyla mesguli-
yetle geciren Pasa 1763'te Ramazan'in sonlarinda bir gecede vefat etmis ve kulliyesindeki
sibyan mektebi yaninda bulunan tiirbesine defnedilmistir (Aydiner, 2007). Cok uzun zaman-
dir tamirattta olan kiitiphane maalesef ilgililerin nazarindan senelerdir uzak kalmistir.

[ll. Osman ve lll. Mustafa devirlerinin sadrazami Koca Ragib Mehmed Pasa, sairligi ve yazdi-
g1 eserleriyle taninmaktadir. Siirleri ve bazi 6nemli kaynaklara yazdigi zeyilleri ve hasiyeleri
tesbit edilen Ragib Pasa’nin konaginda zengin bir kittphanesi oldugu da bilinmekteydi. Bu
¢ahsmalar 1s1ginda Pasa’nin tam bir Osmanli miinevveri oldugu anlasiimaktadir. (Caldak,
2017; Mollaibrahimoglu ve Aydar 2021; Yilmaz, 2018).

15 Saban 1176'da (1 Mart 1763) insasi tamamlanan Kitliphanenin banisi Ragib Pasa'dan
(v. 1763) once Koprululerle baslayan ve yakin zamanlarda sayilabilecek sadrazam ve kiitip-
hane miessisi olan Sehid Ali Pasa (v. 1716), Corlulu Ali Pasa (v. 1711), Damad ibrahim Pasa (v.
1730), Hekimzade Ali Pasa’lar (v. 1758) bir modaya donlismus alaka ve uygulamanin kahra-
manlaridir. (Aynur, 2016). Vefatindan bir yil kadar dnce yaptirmaya basladigi mektep, kittip-
hane ve sadirvan 1176 Saban’inda (Subat-Mart 1763) tamamlanmis ve aciimistir. Tafsilath bir
insa defterine sahip olan kittiphane ingaatinin siiresi, malzeme listesi ve 6demeler detayh
bicimde siralanmistir (Neftci, 2021). Laleli Koska caddesi lizerinde kurulan killiye halindeki
kiiclk yapilar toplulugu avlusu ortasinda yer alan kitlphane binasi dort sttun Uzerine
yukselen kubbesi koselerde dort kiiguk kubbe ve tonozlarla mekan ortilmustir. Bu degisik
mimari sekil daha sonra da tekrarlanmistir. Giris sofasinin arkasinda kalan okuma salonu kare
planli olup iki yandaki merdivenlerle mekana dahil olunur. Bes odali bir bodrum kati mevcut
kitiphane fevkani bir goriinim arz eder. Cinilerle kaph i¢c mekan duvarlan ve ortadaki
muzeyyen kitap dolaplar kafesi dikkat cekicidir. (Agaoglu ve Altundag, 2018; Eyice, 2021).




Fotogdraf: 1. Ragib Pasa Kuttiphanesi Fotograf: 2. Okuma salonunda kitap dolaplari sebekesi

BULGULARVETARTISMA

Ragib Pasa, 1176/1762 tarihli vakfiyesiyle kiitiphane ve mektebin isleyisi icin gerekli vazifelileri
tayin etmistir. Vakfiyede, cuma digsinda haftada alti giin kiitiiphanede bulunacak ve tahsis edilen
evlerde oturacak hafiz-1 kiitiblerin Cuma disinda tam guin kittiphaneyi acik tutmalari istenmis ve
baska isle ilgilenmeleri yasaklanmistir. Zamanla kitap sayisi artan kiitiphane koleksiyonu 1200'den
fazla eserden olusmaktadir. El yazmasi ve matbu kataloglari mevcuttur. Okuma salonunun ortasin-
daki kitap dolaplari demir parmaklikla cevrilidir. (Erinsal, 2007).

Hali hazirda Sulleymaniye Kitlphanesi Ragib Pasa Koleksiyonu 1337 M1 numara ile envater kaydi
olan vakfiye buttin Osmanli vakfiyelerinde oldugu gibi besmele hamdele ve salvele ile baslar. Vakfi-
yenin zahriye sayfasinda harekesiz ve noktasiz vakfiye kaydi mevcuttur. Donemin tezyinat 6zelligini
yansitan unvan sayfasi tezhibinin altinda devam eden metin hamdin kitabin fatihasi oldugunu
vurgulayan cumle ile baslar. Alem kitabin buttin clizlerinin sirazesinin evvelinde “kiin” emrinin oldu-
gunu zaman sayfasinin ibaresini nakislayan Rabbe siikredilmesi geregi vurgulaniyor.

Vakfiyenin unvan sayfasinda hamdele faslinda sure, ayet, serlevha, niisha, nakis, siraze, muhre,
kagit, tabaka, zerefsan, kit'a, tomar, telif, mistarkes, metin, rabt, mesk, kalem, ilim, irfan, mufessir,
musvedde, dibace, fasil, hizane, hat, fen, delailii'l-hayrat, fatiha, hatime, kat'i, mecmua, devha, evrak,
nesih, muhat gibi tabirler 1, 2, 3 ve 4. varaklarda devam eden hamdele ve salvele kisimlarinda edebi
guzelliklerle ge¢mektedir. Ayni zamanda mimariye ve fonksiyonlarina da isaret eden medrese, kasir,
kandil, mufessir, kitaplar, dersler, anahtar, muallim, ilim, irfan, cesme, giilsen, talebe, tahsil gibi kelime-
lere de atiflar yapilmistir.

Fotograf: 3. Ragib Pasa Kiilliyesi Vakfiyesi Cildi



Varak 5a'dan itibaren vakfiyenin amacina isaret edilmis, sartlar siralanmis, vazifeliler tespit edilmis-
tir. Varak 5a'da meshur sadaka-i cariye hadis-i serifi yer alir. Varak 5b'de vakif hiikiimleri hatirlatilirken
varak 6a'da vakfedilen kitaplar ile ilgili yine bircok kitap sanatlari tabirine rastlamaktayiz. Fakat varak
6a'nin esas 6nemi bu vakfiyeyi Ragib Pasanin bizzat kendisinin kaleme aldigini bize diistindiiren
metinden kaynaklaimaktadir. “Selk-i milkimde miinsecem ve siraze-i tasarrufumda mumtazan
olan emlak-i sahihamdan muduin-i kiitlb-i nefisemin serlevha-i itibar bir kita hiisnii hatti kelam-i
kadim, vacibi't-tekrim ve cild-i vahidde bir kita tefsiri Hazreti ibni Abbas ve iki cildde veziri kita
mizehheb ve miicedvel ve ekser hevanisi kendi kalemi sikeste rakam-1 acizanem ile muhassa ve
mukemmel bir tefsiri Kadi Beydavi ve hutut ve evrak ve kitaat-1 mazbuta ve mukayyede ve vakfiyetini
musa‘ar zahirlarinda mahtum vakif mihriiyle memhur ve esami-i samileri ma’ndn ve mersiim ve
mudevven ve mahtim” ibaresinden anladigimiza gore zaten kendi yazisiyla istinsah ettigi kitaplar-
dan da vakfeden Ragip Pasa bu vakfiyeyi latif harekesiz nesihle muhtemelen bizzat kendi yazmistir.
Boyle vakfiyelerde metin arasinda vakfedilen kitaplarin zikredilmesine rastladigimiz gibi katalogvari
bir siralama ile de kitaplarin bildirildigini gériiyoruz. Mesela Selimiye Kiilliyesi Vakfiyesinde kiitiipha-
neye vakfedilen ve istanbuldan génderilen kitaplar evsafiyla sira sira metin icine yerlestirilmistir.
Amasya Sultan Bayezid Kiilliyesi Vakfiyesinde ise kitaplar fihrist gibi basa ve sona kaydedilmistir. Bu
kayitlarin iyi incelenmesiyle bircok yok olmus sanat tabiri de glin yiiziine cikarilabilir. Edirne Selimiye
Vakfiyesi arasinda gecen kati veya miisebbek anlaminda kullanilan “mukatta” ile “cigeri cild” tabirleri
cild sanati agisindan dikkatle ele alinip incelenmesi gereken kelimeler arasindadir.

Fotograf: 4. Vakfiye Unvan Sayfasi

Ragib Pasa kittiphanesindeki kitaplarin listesi zaman zaman tanzim edilmis hatta basiimistir. Ve
kitaplar yazi cesidi, sayfas, lisan bilgileriyle siralanmis ve ilim dallarina gore tasnif edilmisir. Ayrica
kitlphaneye Ragib Pasa'nin kitaplar disinda da kitaplar bagdislandigini bu kitaplarin zahriyesindeki
vakif kayrtlarindan anlamaktayiz.
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Ragib Pasa bazi 6nemli kitaplarini saydiktan sonra kiitliphanenin yeri olarak “Laleli gesme kurbunda nefsi
Koskada Nisanci Kemaleddin mahhallesinde” oldugunu belirterek etrafindaki arsalardan ve yollardan
Olculer ve isimler verip tam yerine isaret etmektedir. Ve yine ayni arsada bir mektep insa ettirdigini kiitlipha-
nede vazifeli hafiz-1 kiitliblere yol kenarinda kargir odalardan muitesekkil ev (lojman) yaptirdigini, 4 adet
tuvalet bulundugunu, 10 adet diikkanin ve mahzenlerinin kiitliphane akari olarak insa edildigini, abdest
muslugdu, buiytik cesme ve sebil cesmelerin yine kiitliphane arsasi dahilinde yer aldigini belirtiyor. Eytip
Sultan civarindan leziz bir su getirildigini kanallarla kiitliphaneye intikal ettirildigini de vakfiye kayitlarinda
gormekteyiz. Kendi tlirbesi icin avluda bir bina tasarlandigini ve vefatindan sonra oraya defnedilmeyi
vasiyet ettigini gortyoruz. Kiitiphanenin sinirlan haricinde de vakfa gelir getirecek birgok su kuyusu, arsa,
bostan, diikkan, firn, hamamlar, bahce, ev, mahzen gibi unsurlarin kiitliphane icin bagislandigini anliyoruz.
Bunlardan gelecek akgeler kiitliphane vazifelileri ve tiim masraflar icin kullanilmak (izere tasarruf edilmisti.
Varak 14ada kendisinin de 15 akge yevmiye ile mitevelli gorevini yiritecegini gorevin devriicin kendisinin
yetkili olacagini belirtiyor. Yine neslinden vazifelilerin mtevellide yer alacagini belirten agiklamalar goriil-
mektedir. Kiitiphane hazinesinden hicbir sayfanin bile ¢ikarilmamasi vakif sarti olarak belirtildikten sonra
ilim talebesinin de ancak kitliphanede miitaala yapabilecegini eserlerin disariya asla ¢ikarilmayacagini
belirtiyor. Hafiz-1 kiitliblerin kitap isteyenlere hizmet etmekten ve kitaplar sunmaktan geri durmamalari ve
hatta gelenleri tesvik etmeleri istenmistir. Hafiz-1 kiittiblerin birinci ve ikinci olarak tayin edilip tatil olan cuma
guini haricinde haftanin 6 glind, glin dogumundan aksam batigina kadar acik olmasi gerektigi belirtilmis,
bu saatlerde asla kapisinin kapanmamasi [lizumu anlatilmistir. Birinci hafiz-1 kiittibiin 120 akge yevmiye
akeeile ikincisinin 110 akgeile ticretlendirildigini anlyoruz. Hafiz-1 kiitliblerin yardimcilari icin de birer yamak
(cirak) vazifesi konulup her birine 15 akge yevmiye verilmistir. Ve bu akgelerinde hangi gelirlerden verilecegi
belirtilmistir. Birinci hafiz- kiitibln kittphane miidavimlerine namaz vakitlerinde imamilik vazifesi, ikincisi-
nin de miiezzinlik vazifesi icra ettiklerini anliyoruz. Kiitiiphanenin kapicisi yevmiye olarak 3 akge, muistahde-
mi 10 akge, tlrbedan 10 akge ile Ucretlendirilmisti. Cesme ve sebildeki taslar icin vakfiyede “taskes” olarak
adlandirilan bir vazifelide tayin edilmisti.

Sibyan mektebine 40 akge yevmiye ile bir muallim tayin edilmis ve Kur'an 6gretme vazifesi verilmistir. Muallimin yardim-
aisi olarak da bir hocanin tayin edilecegini yine vakfiyeden anliyoruz. Bir hattatin 10 akge yevmiye ile sibyan mektebine
devam eden cocuklara haftada iki kere hiisn-U hattin kurallarini gretmesi istenmistir. “Ve resm ve kavaid-i hiisn-i hatta
vakif ve kavanin-i tasvir-i hurGf-1 hecaya arif bir hattat kimesne yevmi on akee vazife ile Mekteb-i Serife havace-i megk tayin
olunup”ibaresinde hattin bazi unutulmus tabirleri yerli yerince kullanilmistir. Mektebin en dikkat ¢ekici sartlarindan birisi de
mezun olana kadar ¢ocuklardan kirkina ikiser akge yevmiye verilmesi sartidir. Burada gegen sayidan toplam 6grenci
adedinin kirk oldugunu ¢ikarmak mimkiindir. Talebeye verilecek paranin mitevelliler eliyle verilmesi sart kosulmus.
Mektebin yakacak masrafi belirlenmis, her sene Ramazanda 40 cocuda alinacak kiyafet ve ayakkabi icin akce belirlenmistir.
Baharzamaninda, hoca ve yardimaisinin bir piknik alanina cocuklar gétiirlip, orada yedirip icirip oynamalari icin 2400 akge
para ayrildigini anlyoruz. Hoca ve yardimcisina da yine kiyafet icin para ayrilmis ve diger vazifelilere de bu meyanda ticret
tahakkuk ettirilmistir. Bir tabir olarak karsimiza ¢ikan “mezbelekes’in ¢cdpleri atmakla gorevli olan kisi icin kullanildigi anlasil-
maktadir. Su kanallari ile vazifeli mutemedin bile gorevlendirildigini okuyoruz. Tuvaletleri temizleyenlerin ayrica gorevien-
dirildigini, Kitiphane halilarini tamir edilmesinin miditevelli eliyle yapiimasi sartinin zikredildigini vakfiyede goriyoruz.
Temizlikgilerin senelik corap masraflarinin belilenmis oldugunu anliyoruz. Hafiz- kiittiblerinin evlerinin aydinlatiimasi igin
mum ve zeytin yaginin bile distinildigini okuyoruz. Katipler ve diger gorevlilerin yani sira bir “kaimmakam” tayin
edilmistir. Bazi vakfedilen akarlarin da gereken tamirlerine pay ayrilmistir. Her sene mesayihten secilen bir zatin kiitiiphene-
ye gelip miitevelli, katip, hafaza ve hademeyi toplayip, kitaplar tek tek saydirp, her bir niishayi inceleyip deftere yeniden
kaydettirip, tamire ihtiyaci olanlan belirleyip onlarin ustalar eliyle tamir edilmesini takip edip, bir “nazir” vazifesi gérmesi
istenmistir. Bu masraflar ve gelir-gider dengesi ayarlaninca miitevellinin kontrollinde artan paranin Medine-i Mlinevvere
fukarasina harcanmasi sarti getirilmistir. Farkli kiitGiphane vakfiyelerinde kitap tamiri icin miicellid ve hattat tayin edildigine
derastliyoruz. Hatta bazen bu sanat vasiflarini hafiz-1 kiitiiblerin tagimalari da sart kosulmustur. Ekseriyetle miitevelli marife-
tiyle tesbit edilen fersude olmus kitaplar icin disardan ustalar getirtilip tamir ettirildigini masraf defterlerinden 6greniyoruz.
(Acikg6zoglu, 2019; Erlinsal, 2015).

imam-1 Azam Ebu Hanife ve talebeleri imam Ebu Yusuf ve imam Muhammed fikhina gére vakfiye sartlarinin degerlendi-
rilecegine isaret edilmistir. Bu vakif sartlarini degistirenlerin, gelirlerini ortadan kaldiranlarin ve bu diizeni bozanlarin ¢ok
buyuk bir glinah isledigi anlatilarak vakfiyenin sonuna gelinmistir. Vakfiyenin sonundaki tarih hicri 1176 olarak verilmistir.
Ayrica sahitlerde isim ve vazifeleriyle siralanmistir. Vakfiyenin sonuna ek bir kayitla baz kitaplarin yeni vakfedildigini
gosteren bir ilave yapilmistir.



Bircok mimari ile alakali tabire rastladigimiz vakfiyenin ayrica mimarlik tarihi agisindan degerlendi-
rilmesi gerektigini sOyleyebiliriz. Eskiden kullanilan mimari isimlendirmelere misal olarak puside ve
buka’kelimelerini misal olarak verebiliriz. Varak 11a'da “ve bir kiremit pusideli sundurma tabir olunur
sakif” ifadeleri pusidenin sadece kumas degil genel 6rtli anlaminda kullanilabilecegini gosteriyor.
Yine varak 25b'de gegen “zikirleri miirur eden kiitlib-i mevkufe ve buka’ve akar-1 mevsufeyi” ibaresi-
nin tabirleri arasinda Selcuklu ve Osmanli erken devir mimarisi kitabelerinde rastladigimiz buka’
kelimesinin mimari yapi, bina anlaminda kullanildigini gérmekteyiz.

SONUC

Vakfiyenin kitap sanatlari suuru etrafinda diizenlendigini gérmekteyiz. Kitaplarin zahiri guizelligini
sanatla yansitan Osmanl medeniyeti yine bir kiitliiphane vakfiyesinde hem de glictinii kaybetmeye
basladigi 18. asir sonlarinda bir vakfiyenin boltmlerine yansitilarak ayri bir deger tercih edilmistir.
Edebi ve derin ifadelerde sanat tabirlerinin tercih edilmesi estetik bir kaygiyla metinlerin ele alinmasi
bilincli bir medeniyet temsilini ortaya koymaktadir. Vakfiyenin hamdele, salvele ve unvan kisimlari
disinda da bircok tabire yer verilmistir. Aslinda vakfiyeden sadece kitap sanatlari konusundaki
isimlendirmelere degil mimari alanda da bircok eski tabire rastlayabiliriz. Dolayisiyla mimarlik tarihi
arastirmalarinin da konusu olabilecek glizellikte bir vakfiyeyle karsi karsiyayiz. Vakfiyede kendisinin
de belirttigi Uzere kendi yazdig kitaplardan s6z eden Ragib Pasa bize gore bu vakfiyenin de muellifi
ve mustensihidir. Vakfiyeyi kendi agzindan birinci tekil sahis olarak kaleme almistir. Bu da onun kitap
sevgisinin ve bilgisinin tezahuru olarak metne sanatl bir sekilde yansimistir.

Ragip Pasa kuttiphanesi vakfiyesi visne rengi derisi, kab icinde hatib ebrular, ddneme isaret eden
unvan tezhibi ve ¢cok diizgilin cetvelleriyle sade ama hos bir eser durumundadir. Bilhassa nesih yazisi-
nin olgunlugu da gozden kacirnimamalidir. Vakfiyeyi kaleme alanin bizzat Pasa'’nin kendisi olma
ihtimali yUksekken bu kitaba bicilen deger de ayni nisbette yiikselmektedir.

Vakfiye varak 5a'da yer verilen meshur sadaka-i cariye hadisi su sekilde terciime edilebilir. “Kisi
oldigi zaman 3 sey disinda amel defteri kapanir sadaka-i cariye (insanlarin faydalanmaya devam
ettigi bir hayir) faydalanilan bir ilim ve dua eden salih bir evlatRagib Pasanin vakfiyedeki vurgulama-
siyla bu hadisi serifin suurunda oldugunu goriilmektedir. Ama enteresan bir sekilde bir kiittiphane
icin bu hadisteki tim guzellikler yani (¢ sart bir araya toplanabilmistir Hem insanlar icin sirekli bir
hayir birakilmis hem faydalanilan ilmf kitaplar vakfedilmis ve Pasa’nin evladi miitevveliye koyularak
dua eden salih bir evlat kismina da talip olundugu gosterilmistir.

Batililasmaya hizla stiriiklenilen bir devirde bir Osmanl devlet adami ve muinevverinin maliyla
kuttphane yaptirip, vatanina miras birakmasi mefkuresinin yiiksek degeri g6z dniindeyken, bir de
bunun kadim degerlerimizin 6ne ¢ikarildigi bir usul ve adabla ortaya koyulmasi daimi bir ders
hikmundedir.

Fotograf: 5. Sadaka-i cariye hadisinin zikredildigi varak 5a  Fotograf: 6. Vakfiye tarih ve sahitler sayfasi
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ORD. PROF. DR. A. SUHEYL UNVER VE KONYA DEFTERLERI

OZET

Bu calisma, Giilbiin Mesara ve Mine Esiner Ozen tarafindan yayina hazirlanan, Ord. Prof. Dr. Ahmet
Suiheyl Unver'in Konya ili hakkinda hazirlamis oldugu defterlerin incelenmesi ve degerlendirilmesi
konusunda yapilmistir. Eser, Ord. Prof. Dr. A. Stiheyl Unver’in Konya'nin farkli bélgelerine, farkli tarih-
lerde yaptigi ziyaretler sirasinda tuttugu belgeleri bulunduran on adet defterin basimindan olustu-
rulmustur. Defterlerin icerisinde Tuirkgce ve Osmanli Tiirkgesi olmak tizere sulu boya ve eskiz calismala-
n bulunmaktadir. Ayrica A. Siiheyl Unverin manevi oglu kabul ettigi Ressam Ahmet Yakupoglunun
fircasindan yagliboya resimlere de yer verilmistir. Bu kapsamda Konya Defterleri'nde “Defter No. 36,
Defter No. 103, Defter No. 216, Defter No. 679, Defter No. 733, Defter No. 764, Defter No. 698, Defter
No. 739, Defter No. 851, Defter No. 894" isimli defterlerdeki calismalara yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: A. Stiheyl Unver, Konya Defterleri, Konya

GIRIS

Hekim, tip tarihgisi,bilim tarihcisi, ressam ve geleneksel Tuirk sanatlarinin &nemli temsilcilerin-
den olan Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver Tiirk tip tarihi disinda geleneksel sanatlarimiz ve kiiltiirii-
muz hakkinda pek ¢cok kiymetli eser vermistir. Hattat Sevki Efendi'nin kizi Safiye Hanim ile Tirno-
vali Mustafa Enver Bey'in oglu olarak 1898 yilinda istanbul'da dogmustur (Sayar, 1994) .

Unver’in sanat hayati, dedesi Hattat Mehmed Sevki Efendi'nin konaginda baslamis olup
1916-1923 yillarinda Medreseti’'IHattatin (Hattatlar Okulu)'de tip tahsilinin yaninda devrin Gnli
hattat, tezhip ve ebru ustalarini tanimig ve kendini gelistirme imkani bulmustur. Yenikdyli Nuri
Bey'den tezhip, Necmeddin Okyay'dan ebru dersleri almis, karakalem ve sulu boya calismalari
lizerine egitimini ise Uskiidarli Hoca Ali Riza Bey'den almistir.

Unver, 1920 yilinda tip alanindaki lisans egitimini tamamlamis, 1927-1929 yillari arasindaki
ihtisas doneminde Fransa ve Avusturya'da Turk stislemelerine ait yazma eserleri incelemistir.
1939 yilinda profesérliige, 1954 yilinda ise ordinaryislige yiikselmistir(Mesara & Ozen, 2006,s.
9). A. Stiheyl Unver, Tiirk kltiiriine bilge bir sanatkar olmasinin yaninda arastirmaci ve arsivci
olarak da biiyiik hizmetler sunmustur. Siiheyl Unver'in SiileymaniyeKiitiiphanesi'nde istanbul
ve semtleri hakkinda 100 kadar defter ve dosyasi, yalniz Uskiidar hakkinda 31 adet defter, 15
adet dosya; Akhisar, Bitlis, Ahlat, Bandirma- Edincik- Gonen- Manyas, Canakkale, Erzurum,
Gebze, Geyve, Kirsehir, Safranbolu, S6gut, Vezirkdpri, Yenisehir hakkinda 1 adet; Amasya, Antal-
ya, Corum, Cankiri, Kiitahya, Tavsanli, Tokat hakkinda 2 adet; Afyon, Aksehir, iznik, Karaman icin
3 adet; Kastamonu, Kayseri, Manisa icin 4 adet; izmit, Sivas ve Divrigi 5 adet; Eskisehir, izmir icin
6 adet; Konya icin 10 adet; Ankara icin 17 adet; Edirne icin 23 defter mevcuttur(Mesara & Ozen,
2006, s. 12). Unver'in zengin arsivi ilgi kurumlara bagislanmis olup tarihle alakali olan 400 dosya-
dan olusan arsivi ve sulu boya calismalari ise Turk Tarih Kurumu'na bagislanmistir. Ayrica kerime-
siGulblinMesara Koleksiyonu’'nda tamamlanmis defterler, dosyalar, sulu boya calismalari, tezhip
ve minyatirli eserlerden olusan zengin bir arsiv bulunmaktadir(Sayar, 2012, s. 350).

istanbul basta olmak lizere pek cok sehirdeki Selcuklu ve Osmanli Tiirk cografyasina ait
mimari eserler tGizerinde 6nemli calismalar yapmistir.Resim hocasi Ali Riza Bey, Abdiilaziz Mecdi-
Tolun Efendi ve hekimlik mesleginde ise Dr. Akil Muhtar Bey(Gunlg, 2017,s. 90)distince diinya-
sinin sekillenmesinde 6nemli bir yere sahip olmustur. Fikir hayatindaki bu etkiler calismalarina
da yansimistir.




Stiheyl Unver, Tiirk tezyini sanatlari icin nemli bir yere sahip olan biiyiik tistad Baba Nakkas,
Karamemi (irets, 2017, s. 206; A.S. Unver 1951,5.6),Nigari ve Levni'yi sanat diinyasina etraflica
tanitmistir <.

Suiheyl Unver,Hoca- talebe iliskisine kiymet vermis, bu sekilde sanat ve kiiltiir alaninda pek
¢ok talebe yetistirmistir. Bunlardan en 6nemlisi kendisinin de “Calisel’'liktenYakuboglu'na
doénen Ahmed'im benim fahri oglum, Kiitahyali kdmil insan, ressam canimiz Ahmet Yakubog-
lu”(Sayar, 1994, s. 287)diye ifade ettigi Ressam Ahmet Yakupoglu'dur. 1941yilinda baslayan
hoca-talebe iliskisi baba-evlat iliskisine dontsmustir(Yildirim, 2000, s. 289)(Resim 1).

Fotograf: 1. Siiheyl Unver'in Ahmet Yakupoglu'nu ziyareti, Fatih Medresesi, 1943(Yakupoglu, 2017, 38)

Hayati boyunca pek cok eser kaleme alan Siiheyl Unver tip, tip tarihi, kiiltiir ve sanat tarihi
Uzerine yaklasik iki bin adet makale, teblig, gazete yazisi, ansiklopedi maddesi yazmistir (Stley-
maniye Yazma Eser Kutliphanesi, 2024).

A.Siiheyl Unver'in 6zenle hazirladigi “Sevakib-1 Menakib: Mevlana'dan Hatirillar”(A. S. Unver,
1973, s. 2) isimli eseri Mevlevilik icin Snemli eserlerden olmustur. Eser icerisinde Hazret-i Mevla-
na ile alakali minyaturler ve izahlari bulunmaktadir. Bu izahlarin icerisinde yer yer Konya sehrin-
den bahsedilmistir.

Selguklular devrine ait ve olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan tababet konusunda Siiheyl
Unver “Selcuk Tababeti”(Ergin, 1952, s. 19) adh calismalar yapmistir. Bu arastirmada Buyuk
Selcuklu Devleti ve orta zaman Anadolu Turk devletleri tababeti tarihine dair arastirmalara yer
vermistir. Bu eserde Konya ile alakali Konya Hastaneleri'nden(Unver, 1940, s. 65), Aksehir'de
Hastane-13. Asir ve Konya Aksaray’inda Hastane(Unver, 1940, s. 76) bahsedilmistir. Eserde
Konya'nin tinlii hekimleri(A. S. Unver, 1940, s. 88-97) olan Tabip Ekmeliiddin (Bey Hekim), Tabip
Gazanfer, Emir Celaleddin Karatay'in kardesi Kemaleddin Karatay ve Sucatiddin Ali Bin Ebi Tahir
hakkinda bilgiler yer alirken Selcuklular’a ait llgin Kaplicasi ve mimarisi hakkinda detayli bilgile-
re yer verilmistir. Bu eseri yerinde ¢ekilmis fotograflar, kayitli ntishalar ve yapilara ait planlar ile
desteklemistir.

Unver’e ait mirasin en dnemlileri el yapmasi defterlerdir. Bu defterlerin 1150(Sayar, 2017,s.
15) adedi Siuleymaniye Kitliphanesi'ne (Uluant, 2018) kendi tarafindan vakfedilmis olup
Kerimesi GulbinMesara'nin koleksiyonunda yaklasik 400 defter(Sayar, 2010, s. 703) daha
bulunmaktadir.Arsivlerinin bir kismi Turk Tarih Kurumu'nda olup $Sehrin degerini yasatmak,
bugiine ulastirmak amaciyla her seyi kayit altina almaya calismistir. Unver, resimler ile sanat
yapmaktan ziyade “sehirlerin manevi kalkinmalarinda birer temel tasi olarak gordugu tarihi
hatiralan gelecek nesillerin istifadesine sunmayi amacladigini(Mesara, 2017, s. 223)” ifade
etmistir. Gezdigi sehirler icin hazirladigi seyahat defterleri ise icerisinde sahsi notlar, gazete
kupdirleri, cesitli fotograflar ve cizimleri bulundurmaktadir.
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Kubbealti nesriyat(Kubbealti Nesriyat, 2024) tarafindan titizlikle hazirlanan defterler; Konya Defter-
leri (2006), Bursa Defterleri (2011), Kiitahya Defterleri (2020), Edirne Defterleri (2013) ve Orta Anadolu
Defterleri (2014), Stiiheyl Unver Defterleri: Alemdadi Hatiralar, Saraclarndme ve Geyvename (2022),
Suheyl Unver'in iran Defterleri 1-2: Iran Seyahatnamesi (2022) Stiheyl Unver'in seyahatleri sirasinda
kalemi ve fircasiyla kaydettigi defterlerdir (Resim 2).

Fotograf: 2. Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver'e ait Bursa, Kiitahya ve Konya Defterleri
Erisim Tarihi: 01.03.2024-https://kubbealti.org.tr/arama?q=s%C3%BCheyl+%C3%BCnver

Stiheyl Unver’in Konya Defterleri

Tuirk kiiltiirii ve sanati hakkinda bircok eser vermis olan Siiheyl Unver'in Anadolu’ya yaptigi seya-
hatlerde tuttugu notlar ve cizimlerden olusan defterler ge¢mis ile gelecek arasinda baglanti kuran
dnemli bir kdprii olmaktadir.Unver, sehirlere ait defterlerinde basta mimari eserleri; camileri, medre-
seleri, trbeleri, kug evleri, namazgahlari, koprileri; yazma eserleri ve eserlere ait siislemeleri; eski
evleri, sokaklari, binalari kayit altina almistir. Bu kayitlardaki fotograf ve cizimlere dair agiklamalarda
bulunmus ve sehirde yasananlara dair notlar alarak bizlere, bugiinlere aktarmistir¢ (Unver, 1967).
Defterin gorsel calismalari fotograflar ve suluboya calismalari ile desteklenmistir. Sulu boya calisma-
larinda acik ve kapali kompozisyonlari resmederken ayrica mimari yapilara ait detaylara da siklikla
yer vermistir (Resim 3).

Suiheyl Unver'in sulu boya calismalari incelendiginde 1sigin dogal etkileri, renkler ve nesneler, man-
zara tasvirleri, dogal ortam ve dis mekana odaklilik ilkeleri g6z 6niine alindiginda izlenimcilik(Rona,
1997, 5.900) (empresyonizm) akimi etkileri goriilmektedir.

Ozel olarak sevdigi sehirlerden(Ayvazoglu, 2015, s. 214) olan Konya icin kent tarihi adina hazine
degerine sahip, sehirlerin kaybolan tarihi dokularini ve yapilarini incelemek amaciyla hazirladigi
defterlerden biri de Konya Defteridir (Resim 3). Bu eseri ile yaklasik yetmis yil dnceki Konya'yr betim-
lemistir. Konya Defterleri, kerimesi GiilbtinMesara ve Mine Esiner Ozer tarafindan 1956, 1960,
1961,1963°, 1965, 1973 tarihlerinde gerceklestirdigi ziyaretlerinde tuttugu notlarla olusturulan on
adet defterin bir araya getirilmesiyle 2006 yilinda kitap olarak yayinlanmistir(Mesara & Ozen, 2006).
Bu kitap, “Siiheyl Unver'in Konya Defterlerinden Secmeler” bashg altinda “Eski Konya, Selcuklu
Cinileri, Hz. Mevlana, Karaman, Aksehir- ligin, Tezyinat” olmak tizere alti bagliktan olusmaktadir.

4A Siiheyl Unver tarafindan Ahmet Tevhid Bey'in 1897 yilinda Temmuz ve Adustos aylarinda Konya'yi ziyareti degerlendirilmistir. Bu
makalede Konya'da bulunan Sems-i Tebrizi Turbesi, Kapi Camii, Mevlana Tiirbesi, Alatiddin Kdskd, Sultan Selim Camii, Piri Mehmet Pasa
Camii, Sahib Ata Camii, Haci Hiiseyin Camii, Karatay Medresesi, ince Minareli Medrese, Abdil Miimin Mescidi, Dursunoglu Camii, Haci
Hasan Camii, Nakiboglu Camii, Musalla Mezarlig, Atesbaz Veli Turbesi, Hoca Fakih, Seker FiirGs Mescidi gibi Konya'nin tarihi yapilarin-
dan bahsedilmistir.

5 (Sayar, 2011, s.431)Stiheyl Unver, 1963 yilinda Seb-i Arus Téreni icin Konya'yi ziyaret etmistir. Bu ziyaretinde ilk giin “Osmanli impara-
torlugu Mevlevihaneleri'nde Kiitiiphaneler’, ikinci glin ise “Mevlevi Sanatkarlar” konulari Gizerine konusmalarini gerceklestirmistir.
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Fotograf: 3. Stiheyl Unver'in Konya Defterleri Kitabi(Mesara & Ozen, 2006)

Defterler, Stileymaniye Kiitliphanesi'ne gelisi sirasi ile demirbas numarasi almistir. Bu sebepten defterlerin
numaralari sistematik bir sirada degildir. Konya defterleri kitabini olusturan defterlerin numaralari sirasiyla;
36,103,216,679, 733,764,698,739,851,894dir. Ancak bu kitap icerisinde kerimesi GllblinMesara'ninarsivin-
den belgeler ve Defter No. 36,216,733, 103, 764, 679 numarali defterlerden belgeler bulunurken Defter No.
698, 739, 851, 894 numarali defterler hakkinda kisa bilgi verilmistir. Ancak bu defterlere ait gorsel belgeler
bulunmamaktadir.

Kitapta yer alan defterlerden yapilan tarihsel incelemelere gére Siiheyl Unverin Konya'yi cok kez ziyaret
ettigi gorilmekte olup Konyanin merkezi haricinde Aksehir, Beysehir, Seydisehir, ligin, Kadinhani ve
eskiden Konyanin ilcesi olan Karaman'a ziyarette bulundugu goriilmektedir. Ayrica eserde A. Siiheyl
Unvere ait cesitli makalelerin ilgili bolimlerinden kesitler verilmistir.

Konya defterini olusturan en 6nemli belgeler Konya kent merkezine ait calismalardir. Unver’in Konya'ya
yaptigi ziyaretlerden olusan notlar ve suluboya calismalar incelendiginde kent tarihinde yer alan bircok
mimari eser ve yapilara mimari detaylara ulagilmaktadir. Unvere ait calismalarin yer aldigi Konya defterleri,
defterlere ait kronolojik sira ile asagida inceleme ve degerlendirmeye tabi tutulmustur.

Defter No. 216; Konya Defterleri icinde en yogun gorsele ve bilgiye sahip defterdirDefterin cogunlu-
gu08-17 Temmuz 1956 yilinda yapilan ve dort guinui Konyada gegirilen ziyaret sirasinda alinmis notlar ve
bilgilerden olusmaktadir. Tip Fakultesi Dekanligina yazmis oldugu yazil belgede bu ziyaret hakkinda detay-
I bilgiler vermistir.

Bu defterde Konya’hin merkezinde yer alan Dede Bahgesi (11. 07. 1956), Aladdin Camii (12.07.1956),
Meram Hamami (12.07.1956), Konya Miizeleri Miidiirii M. Onder Bey ile yapilan gériismeleri, merkezde yer
alan Sahip Ata Cami (14.07.1956), Mevlananin kisiligi ve miizesi hakkinda notlar (13.07.1956), Semsi Tebriz-i
Turbesi ve Camii hakkinda notlar ve mekana ait sulu boya ¢alismalari, Aksehir ilcesi, Nasreddin Hoca, Kadin-
hani ilcesinde yer alan han duvarlar ve almis oldugu Osmanli Tiirkcesi notlar, ince Minare (14.07. 1956),
Serafeddin Cami (11.07.1956), Karatay Medresesinde bulunan ¢ini portreler (13.07.1956) ve Kubadabad
Sarayiile mukayese notlari, Sahip Ata Camide yer alan ¢ini detaylarin ¢izimi (13.07.1956), Sircall Medrese'ye
ait sulu boya galismasi ve Medrese'ye ait fotograf (13.07.1956) bulunmaktadir (Resim 4-5-6-7).

Fotograf: 4. "ince Minare, 14.07.1956 (Mesera & Ozen, 2006,s.81)  Fotograf:5"Makam- Mualla-y1 Mevlana(Mesara&Ozen, 2006, 189)



Fotograf: 6. Karatay Medresesi Cinileri(Mesara & Ozen, 2006, s. 105) Fotograf: 7. Sahib Ata Camii Kapisi ve Minaresi(Mesa-
ra & Ozen, 2006, s.71)

Ziyaretinde Konya ilinin llgin, Aksehir ve Kadinhani ilcelerine ziyarette bulunmustur. Bu geziye AhmetYa-
kupogluda(Mesara & Ozen, 2006,s. 16) eslik etmis olup Aksehir Darlissifasi, Selcuklularin ligin Kaplicasi ve
mabhalli folklor(i, Aksehir Kiitliphanesi yazmalarini incelemeyi planlamistir. Bu seyahat hakkindaki bilgilere
aldigi notlardaki detaylardan erisilmektedir®. Ayrica Ankaradan Konya istikametine yapilan yolculuk ile
alakali bir resimde yol boyunca gozlemledigi yapilan ve cevreyi resmetmis, notlarini eklemistir. Resimde ¢ok
sayida seren tipi kuyu bulunmaktadir (Resim 8).

Fotograf: 8. "EngiiriidenKonyaya, 11.07. 1956"(Mesara & Ozen, 2006,35)

Unver bu defterde, Aksehir ile alakall mimari yapilar, mezar taslan, ilce halki ve gelenekleriile alakall anek-
dotlar, ilgenin dnemli isimlerinden olan Nasreddin Hoca ve Baba Nimet hakkinda kisa bilgileri paylasirken
ayrica Hasan Pasa imaret Camii, Tag Medrese, Seyyid Mahmud Hayrani Tiirbesi, Ferruh Sah Mescid, Nasred-
din Hoca Turbesi, Taceddin Dede Tekkesi yapilarina yer verilmistir (Resim 9-10-11-12-13).

Fotograf: 9. Nasreddin Hoca Tiirbesi, Aksehir(- ~ Fotodraf: 10. imaret Cami'nin  Fotograf: 11. Metruk Yapi(Mesara & Ozen, 2006,

Mesara & Ozen, 2006, s. 239) Goriinimii(Mesara & Ozen, s.235)
2006, s.239)

6 Mektup kayitlari A. Siiheyl Unver tarafindan Siileymaniye Kiitiiphanesi'ne bagislanmustir.
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Fotograf: 12. Mahmud Hayrani Tiirbesi(Mesara & Ozen, 2006, ~ Fotograf: 13. Sahib Ata'nin Tag Medresesi(Mesara&
Ozen, 2006, s.237)

Mahmud Hayrani Turbesinde “El Hac Yahya'ya ait mezar tasi” adli notuyla yer alan yekpare tasin rélove
cizimi ve ekledigi notlar ilce hakkinda 6nemli bilgilere ulasmamizi saglamaktadir. Bir bagska mezar tasi detayi
ise 14.ylzyila ait“Aksehirde Ra'nabinti Mehmedin mezartasinda resmi” notuyla yer alan suluboya ile resmi-
dir (Resim 14-15).

Fotograf: 14.El Hac Yahya'ya Ait Mezar Tasi(Mesara & Ozen, Fotograf: 15. Aksehir'de Ra'naBinti Mehmed'in Mezar
Tasinda Resmi(Mesara & Ozen, 2006,101)

Selcuk Tababeti adli eserinde de yer verdigi llgin ilcesinde yer alan Selcuklu Donemi'ne ait kaplicanin bir
suluboya calismasi ve yapi hakkinda bilgilere defterde yer verilmistir (Resim 16).

Fotograf: 16.llgin Kaplicasi, 1956(Mesara & Ozen, 2006,



Defter No. 679; bu defter, 1960 yilinda hazirlanmistir. Unver’in Osmanli Tiirkcesi ile
tutmus oldugu notlar transkrip edilmis olup bu notlarda Bulgur Tekke Camii, Ahmet
Efendi Hamami, ZenburiMescid ve Alaaddin Camii'den bahsedilmistir. Yapilara ait ¢izimle-
ri de bu yazilarin yanina not olarak eklemistir. Sircali Medrese’de bulunan ¢inilere ait sulu
boya calismasi ve ¢ekilmis bir fotograf 6rnegine kitapta yer verilmistir. Bu ¢ini tezyinatinin
cogunun yerinde olmadigini(Mesara& Ozen, 2006, s. 119) ifade etmektedir (Resim 17-18).

Fotograf: 17.Bulgur Tekke Cami ve Detay(Mesara & Ozen, Fotograf: 18. Sircali Medrese'ye Ait Tezyinat Detayi(-
Mesara & Ozen, 2006, 119)

Defter No. 733;“Konya-Karaman. Konya’'da Bir Karinca” adli 1961 yilinda hazirlanan bu

defter, Konya ve Karaman’a ait mimari yapilarin sulu boya calismalari, notlari ve fotograf-
lari barindirmaktadir. Karaman'a ait detaylara bu defterde yer verilmistir.
Konya'da yer alan Tavus Baba Turbesi,Cemel Ali Dede Turbesi,Derbe, Meram Hamami,
Alaaddin Kosk, Sadreddin Konevi Tlrbesi, Gdme¢ Hatun Tirbesi, Piri Mehmet Pasa Cami,
MevlanaAsitanesi, Serafeddin Camii, Terciman Mescidi, Halka Begus Tirbesi, Sahib Ata
Cami, Karatay Medresesi defterde zikrettigi ve notlar ile destekledigi mimari yapilardir.
Osmanli Turkgesi ile yazdigi notlar transkribe edilerek bu kitapta bizlere aktarilmaktadir.
Ayrica sikke, muze, ¢ini tasarimlar, mezar tasi, ¢ati detayi, situn bashgi, hag sembold, kiip
ve tezyinatlari gibi detaylara yer verilmistir (Resim 19-20-21-22).

Fotograf: 19.Sadreddin Konevi Cami ve Tiirbesi(Mesara & Ozen, 2006, s.55)  Fotograf: 20. Mevlana Asitanesi, Matbah



Fotograf: 21Géme¢ Hatun Tiirbesi(Mesara & Ozen, 2006, s. 53) Fotograf: 22. Piri Mehmet Paga Cami(Mesara & Ozen, 2006, 51)

Talebesi Yildiz Demiriz’in Konya'ya ziyareti sirasinda Sahib Ata Camii mihrabinda yer
alan cini desenlerini calistigini belirtirken gezisi sirasinda gordigi en gizel cift bash
kartal tasvirinin KaratayMedresesi'nde oldugunu notlarinda ifade eden Unver, bu Selcuk
armasi tasvirini sulu boya calismasi ile deftere eklemistir (Resim 23-24)..

Fotograf: 23.Sahib Ata Cami Mihrabi Cini Detayi(Mesara&  Fotograf: 24. Karatay Medresesi, Cift Basli Kartal
Ozen, 2006, 5. 129) Tasviri(Mesara & Ozen, 2006, s. 131)

Karaman’da ise Hatuniye Nefise Sultan Medresesi, Hisar Cami, Alaeddin Tiirbesi, ibra-
him Bey Cami ve imareti, imaret’in Kapisi ve Hatuniye Medresesi Kapisi hakkinda aldigi
notlar bulunmaktadir.

Defter No. 36; 1963 yilinda hazirlanmistir. Unver, cift bash kartal ve miinhani motifiyle
olusturdugu tasarim, rimi ve bitkisel motiflerle olusturdugu tasarim, Mevlana Miizesi'nde
yer alan hat yazi 6rnegi kopyasi, Karaman'da bir cami mihrabi altinda bulunmus firuze
renkli ¢ini resmi ve notlari, Hz. Mevlana’nin babasi Sultani’lUlema Bahaeddin Veled ve
neyzeni Hamza Dede’nin resmi, giinimuizde Alaaddin Tepesi olarak olarak bilinen alanda
yer alan Selcuklu sultanlarina ait saray kalintisinin Osmanl Turkgesi notlari ve sulu boya
resmi, Konya'da yapilan kazi calismalari, Catalhdytk, Hadimi Yusuf Aga Kitliphanesi’'nde
Abdullah Efendi kitaplarindan edindigi bilgilerden notlara yer verirken Hz. Mevlana ve
sozlerine de bu defterde yer vermistir (Resim 25-26).



Fotograf: 25.Karaman'da Bulunan Firuze Renkli Cini(Mesa- Fotoéraf: 26. XV. Yuzyila Ait Bir Yazmadaki Yazi
ra & Ozen, 2006, s. 225) Istifinin Kopyasi(Mesara & Ozen, 2006, 253)

Defter No. 103; bu defterde, 1964 yilina ait ziyaretinde “Arkeoloji Mlzesi'nde gordikle-
rim” ifadesiyle Selcuklu eserleri, ince Minareli Medrese, Hz. Mevlana ve Mevlevilik hakkin-
da Tirkce ve Osmanl Tirkgesi aldigi notlar, suluboya calismalari, fotograflar, “huzuru
Mevlana'da neyler” bashgi ile ney hakkinda notlar, Tahir ile Zihre Mescidi hakkinda notlar
ve fotograflar, Ahmet Yakupoglu'nun resmettigi Seyh Galib’'in portre ¢alismasi, dostu
Tahir-tGl Mevlevi’'nin cenaze toérenine ait suluboya calismasi bulunmaktadir. Bu defterde
Osmanli Turkgesi olarak verilen notlarin bir kismi okunarak analiz edilmis ve metnin Turk-
cesi bizlere aktarilmistir (Resim 27-28). Ayrica 1596 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'nde
iken “Mevlana’nin Konyasi'ndan”adli resim ¢alismasi bulunmaktadir.

Fotograf: 27"Mevlana'nin Konyasi'ndan"(Mesara& Ozen, 2006, s.63) Fotograf: 28. Ahmet Yakuboglu'nun Firgasin-
dan Seyh Galib(Mesara & Ozen, 2006, 175)

Defter No. 764; bu defter, 1965 yilinda hazirlanmis olup icerisinde Konya'ya ait gurup
resimleri bulunmakla birlikte agirligi Hz. Mevlana ile alakahdir. Konya Defterleri adl kitap-
ta bu deftere ait bir adet gorsel bulunmaktadir (Resim 29-30).

Fotograf: 29"Karaman ibrahim Bey Camii ve imareti,QZ.OGJ 961(Mesara Fotograf: 30. "Hz. Mevlana, Ressam, Kiitahyali Ahmet
& Ozen, 2006, s. 229) Yakuboglu Fircasindan"(Mesara& Ozen, 2006, s. 159)



“Konya Defterleri” kitabinda Siiheyl Unver’in Defter No. 698-739-851-894 defterleri
hakkinda kisaca bilgilere yer verilmistir. Ancak kitabin icerisinde Siiheyl Unver'e ait calis-
malar bulunmamaktadir.

Defter No. 698; Eski harflerin bulundugu, icindeki notlar baska yerlere aktarildikca
Uzerine ¢izgi ¢ekilmis bir defterdir.
Defter No. 739; Onceleri Konya'nin ilcesi olan Karaman’a ait fotograflarin yer aldig bir
defterdir.

Defter No. 851; H. 1296-. M. 1879 yilina ait Vilayet-i Konya Sal-namesi'nden olusmakta-
dir.

Defter No. 894;1975 tarihli olan bu defterde eski kartpostallar yer almaktadir.(Mesara
& Ozen, 2006, s. 14-30).
Glilbiin Mesara Koleksiyonu; Konya Defteri adli bu eserde A. Siiheyl Unver’e ait olan
kerimesiGulbiinMesara’nin koleksiyonunda yer alan calismalara yer verilmistir. Ayrica
Ahmet Yakupoglu'nun yapmis oldugu Konya konulu yagliboya tablolar da bu koleksiyon-
da bulunmaktadir (Resim 31).

Fotograf: 31“Konya, Hz. Mevlana Tiirbesi, Ahmet Yakupoglu Fir¢asindan, Nadide Uluant Koleksiyonu”(Mesara & Ozen, 2006, s. 191-193)

Koleksiyonda;Konya'ya ait olan MevlanaDergahi, Sahip Ata Camii, Karatay Medresesi,
ince Minare Medresesi, Sircali Medrese, Hatuniye Camii, Selcuk Sarayi burclarindan biri,E-
mir Sipehsalar, Selcuklu Koépriisl, Beysehir Kubadabad'dan bir parca, Kubadabad Sarayi
karsisindaki Kiz Kulesi minyaturine, Turk tezyinatina ait tasarimlara ve Mevlevilige ait
sulu boya calismalari yer almaktadir (Resim 32-33-34-35).

Fotograf: 32.ince Minare Medresesi,1960(Mesara & Ozen, ~ Fotodraf: 33. Beysehir'e 3 km. Kala Selcuklu KSpriisti(Mesara &
2006, 5. 79) Ozen, 2006, s. 87)



Fotograf: 34.Kiz Kulesi', 1968(Mesara & Ozen, 2006, s. 91) Fotograf: 35 Sircali Medrese, 1960(Mesara & Ozen, 2006, s.117)

Siiheyl Unver’in Konya tarihi acisindan oldukca énemli bir yere sahip olup Konya
Defterleri adli kitapta bahsedilen defterlerin tarihleri, mimari yapi isimleri ve tutulan
notlarin detaylari ile verilmistir. Bu eserdeUnver’in Karaman iline ait calismalari da yer
almaktadir. Ancak tablo icerigine bu kisim dahil edilmemistir. Tablo, defterlerin icerigine
gore olusturulmustur. (Tablo 1).



9%

GELENEGIN iZINDE

GELENEKSEL TURK SANATLARI KITABI 2024




Tablo 1. Konya Defteri'nde ismi Gecen Mekanlar ve Calisma Tuirleri

Degerlendirme ve Sonug

ASuheyl Unver'in Konyailini ziyaretleri sirasinda kaleme aldigi calismalardan olusan Konya Defter-

leri, sehrin kent tarihi agisindan 1956-1975 yillari arasi icin dneme sahiptir. Defterlerde bulunan
calismalarda belirtmis oldugu tarihler incelendiginde 1956 yilinda baslayan stireg, 1960, 1961, 1963,
1964, 1965 ve 1975 yillarina kadar devam etmistir.
Konya Defterlerindekentin yerlesim bolgeleri diisiiniildiigiinde A. Siiheyl Unver'in ziyaret ettigi dort
bolge bulunmaktadir. Bu bolgelerEski Konya i¢ Kalesi ve cevresi olan bolge; Alaaddin Tepesi ve cevre-
si, Eski Konya Dis Kalesi Siniri;; Mevlana Turbesi ve ¢evresi, Musalla Mezarligi ve ¢evresi, son olarak
Meram Ilcesi'nden bélgeler ise; Sadreddin Konevi Tiirbesi, Tavus Baba Tiirbesidir.

Konya Defterini inceledigimizde Unver'in inceledigi yapilar agirlikh olarak Tiirkiye Selcuklulari
Dénemi yapilarina aittir. Bu durumun iki sebebi oldugu diisiiniilmektedir.ilki Konya'nin Tiirkiye
Selcuklulari Dénemi baskenti olmasi sebebiyle oldukca yapi 6rnegini barindirmasi, ikinci sebep ise
Unver'in bu dénem yapilarina ait ilgisidir.

Konya Defterleri icerisinde Konya'ya ait en yogun bilgi ve gorsellerin yer aldigi defterler 216 ve 733
numarali defterler ve kerimesi GulbiinMesara'ya ait koleksiyonda yer alan ¢alismalardir. Fotograf,
sulu boya ve yagli boya calismalarin yer aldigi defterlerde en ¢ok kullanilan teknigin sulu boya teknigi
oldugu gorilmektedir.

Turk kiiltiiri ve sanatina yonelik calismalar yapan Siiheyl Unver’in Konya ile alakali bu calismasi
sehrin tarihi icin oldukga 6nemli bir yere sahiptir. Vefatinin ardindan;“... Tarihi kiltiirimizde onun
kadar ugrasmis ve onun kadar ¢ok eser vermis bagka birini gdéstermek mimkun degildir.Besir Ayva-
zoglu, “Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver'in Ardindan, Terciiman Gazetesi (19.11.1986)sézleriyle anilan ve
tezyinat sanatlarinda tilkemizde oldukca 6nemli bir yere sahip olan Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver'i
minnet ve rahmetle aniyoruz.
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GELENEKSEL TURK KALEMISI SANATININ TARIHSEL SURECINDE BATI ETKIS;
BAROK, ROKOKO, AMPIR

OZET

Her yluzyilin kendine gore gelisen politik, sosyolojik, siyasi; ekonomik, kltirel, dini yapilanmalari
sonrasinda etkin olan donem adi ile anilir ve isimlendirilir olmustur. Bu baglamda XVII ve XVIII. ylzyil
icin“Barok” dénem demek dogru bir tanimlama olacaktir. Avrupa'daki Ronesans doneminin toplum-
sal yansimalari, Otuz Yil Savaglan (1618-164), Fransiz Devrimi (1789-1799) gibi etkenler Batr'nin
sosyo-kuiltlrel yasamini belirginlestiren en nemli hususlar olusturmaktadir. Bu durumun olumlu ya
da olumsuz yansimalari, diinyada varlik gosteren bircok topluma niifuz etmis ve gelenege bagh
olarak yasayan ve yonetilen toplumlarin yapisinda koklu bir degisim yasanmasina yol agmistir.
Paris'te 1648'de Resim ve Heykel Akademisi, 1671'de Mimarlik Akademisi kurulmustur. Bu egitim
kurumlarinin ortaya ¢ikmasiyla, bundan boyle ressam, heykeltras ve mimarlar usta-cirak iliskisi ile
degil, okul egitimiyle yetismesi hedeflenmistir. Osmanli imparatorlugunda bu yillarda IV. Mehmet
padisah olarak hikim strmektedir. Aslinda Osmanli sarayi sanat geleneginde kendi 6z sanati ve
kultdrd icin “Nakkashane” gelenegini bir standart olarak kullanmaktadir.
Turkiye'ye mimaride Barogun yaninda Rokoko suslemelerle birlikte girmesinden dolayr Osmanli
cografyasina Avrupadaki strecinden neredeyse yiizyil kadar geg gelen bati tandansh bezeme ve
mimari unsurlari; mimarlar, nakkaslar ve muzehhipler tarafindan kaynastirilarak, bir birikim dahilinde
kullanilmaya baslanmistir. Bu sentezin meydana getirdigi “yerellesme” sanatin kalici olmasini da
saglamistir.

GIRIS

Barok

Her yuzyilhin kendine gore gelisen politik, sosyolojik, siyasi, ekonomik, kilttrel, dini yapilan-
malari sonrasinda etkin olan donem adi ile anilir ve isimlendirilir olmustur. Bu baglamda XVII ve
XVIII. Yuzyil icin “Barok” donem demek dogru bir tanimlama olacaktir. Avrupa'daki Ronesans
doneminin toplumsal yansimalari, Otuz Yil Savagslari (1618-164), Fransiz Devrimi (1789-1799)
gibi etkenler Bati'nin sosyo-kulttrel yasamini belirginlestiren en dnemli hususlar olusturmakta-
dir. Bu durumun olumlu ya da olumsuz yansimalari, diinyada varlik gdsteren bir¢ok topluma
nifuz etmis ve gelenege bagli olarak yasayan ve yonetilen toplumlarin yapisinda kokla bir degi-
sim yasanmasina yol agmistir (Karpat, 2012, s.13) (Halici Esra-Yurttas Hlseyin,2022, 5.238) Dini ve
sosyolojik degisimin yasandigi Barok donem ayni zamanda Ronesens’in yikilip Barok sanatin
ortaya ciktigi bir yuzyil olarakta tarihe ge¢mistir. Katolik kilisesi ve bu sistemi besleyen Monarsik
yapi Barok akim sayesinde Martin Luther'in baslattigi karsi akima karsi durmayi basarmistir.
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Fotograf: 1. Barok Ortakdy Galatasaray Universite Binasi, Feriye Saray Yapisi

Katolik Kilisesi, Protestanliga meyleden ya da yoldan sapan kitleleri tekrar elde etmek adina
buytuk ve coskulu girisimlerde bulunmustur. Kitle davranislarini hedef alan bu manipdlatif girisim-
lerinin en 6nemli adimini ise sanatsal faaliyetler olusturmaktadir. Katolik Kilisesi, kendi glictini
yeniden insa etmek, Ronesans’'in nihai hedefi olan denge ve slikuneti saglamak icin kullandig
sanatsal uyarimina, biyuk bir hareketlilikle karsilik vermis bunu bir de inang gtictyle birlestirmistir
(Polat & Antel, 2015,s5.111,112).

Baroque kelimesinin Portekizce’de gayri muntazam incilere verilen Barroco isminden veya
Barok sanatin énciilerinden olan italyan ressam Federigo Baroccio'nun (8. 1612) soyadindan
alindigi sanilmaktadir (Webster’s Third, s. 178). Barok kelimesinin, bu tsldbun Fransizlar'in klasik
zevk anlayisina ters dusen gosterisli, abartmali ve kurallara uymayan tarzi sebebiyle dnceleri
kigulticu goralen anlami, XIX. yuzyilda bu tslGbun guzelliginin anlagilmasindan sonra degismis-
tir. (Atasoy,1992:81-83) Degerli hocamiz Nurhan Atasoy Islam Ansiklopedisine yazdigi “Barok”
maddesinde kelime anlamini bu satirlardaki gibi tanimlarken, aslinda nezaket sinirlari icerisinde
“klcultlct” nitelemesini kullanmistir. Barok kelime anlami olarak; bircok tanimlamada “Argo”
kelimesi ile ifade ediliyor olup, asagalamak, kii¢lik gérmek tanimlamasini anlatmak igin kullanil-
maktadir.

Barok kelimesinin karsiligi ilk olarak Furetié’nin 1690 tarihinde yayimladigi sézliikte; “kuyumcu-
lukta tam yuvarlak olmayan inciler” icin kullanihr. (Yetkin, 1948, s.9) Ronesans doneminde olum-
suz, yanlis distince bicimini ve mantiksiz olguyu ifade eden felsefe anlatimi igin kullaniimistir.
Daha sonralari, genelde klasik kurallara karsi olan Gsluplari, 6zellikle de 17. ve 18. yy'da sanatini
yani maniyerizm ile klasikgilik arasinda kalan dénemi anlatmak icin kullaniimistir.® (Pischel, 1978)
Bu sifat 17. yy sanatina 18. yy estetikgileri tarafindan yakistirilmis, Barok denilen sanatin klasik
sanata oranla, kaba, diizensiz bir sanat oldugu ifadesiyle tanimlanmak istenmistir. 18. yy'da
mimarlik, resim ve heykeltiraslik dallarinda tinyapmis, sanatcilar yetismistir ‘(Kinay 1993, s. 84).

“Barok “s6zciigu, 17. yy egilimlerine savas agarak, bu egilimlerin gulingliginu vurgulamak
isteyen elestirmenlerce sonradan kullaniimistir. Aslinda Barok; sagma veya giiliing demektir. Klasik
bicimlerin, yalnizca Yunanlilar ve Romalilarca uygulanan yontemler icinde kullaniimasini veya
bilesime sokulmasini savunanlarca kullaniimistir>(Gombrich 1992,5.302) Barok sanatciicin zaman,
artik enstantene anlarin ve sonsuzlugun bilimsel bir cagnsimi olur. (Tansey-Kleiner, 1996,818)
maddeye siki sikiya bagli Barok’un diger yandan ruhsal ve psikolojik durumlari vermesi, formlarin-
daki abartiyr agiklar. Barok; amaglarn bakimindan psikolojik, araglar bakimindan ise maddecidir.
(Read, 1974, 106)° (Ondin,2012) Diger yandan Barok kavrami, Avrupa'da belirli bir donemin sanati
olmaktan uzak baska bir anlami da biinyesinde barindirmaktadir (Turani, 2010, s. 447). iki farkh
anlam tasiyan Barok kelimesi, bir yandan GslUp ifade eden estetik bir kural, diger yandan ise tarih-
sel stireci ifade eden bir terim olarak kullanilmaktadir. (Germaner, 19974, s. 194). Bir GslGp asamasi
olarak, her klasik ddnemin ardindan, sanattaki bir bicimleme sekli olarak ortaya ¢ikan Barok anlayis
bu anlamiyla, klasik anlayisa karsi bir tepki olarak degerlendirilmektedir. (Turani, 2019)

3 Ppischel 1978, 463.

4 Kinay 1993, 84.

5 Gombrich 1992,302. ... Yildiz Duman Ercan, Antik cag Barok Sanatin Avrupa Barok sanata yansimasi, ekim 2016, T.C. Pamukkale Uni,,
Arkeoloji Enstitiist,s.48

6 Niltifer Ondin, Barok Resim ve Heykel Sanati, hayal perest yayinevi, 2012, Il. Baski, ISBN 978-605-9452-18-2
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Barok, daha dar diger anlamiyla, estetik olmaktan ziyade kronolojik bir terim olarak ortaya ¢ikmak-
tadir. Sanat tarihinde “Barok Donem” veya “Barok Cag” olarak isimlendirilen bu dénem, 17. ylizyilin
tamamini kapsamakta ve Roma'da 18. yuizyilda klasik tepkilerin basladigi 1750'ye kadar uzanmakta-
dir. Maniyerizm'den sonra dogmus olan Barok UslGp, Trento Konsuliini” (1545-63) takip eden yillar-
da Karsi Reform’un ve Katolik Kilisesinin bir Gsl{ibu olarak ortaya ¢ikmistir (Germaner, 19973, s. 194).
“Dini heyecan ve dinamik eneriji ile coskun bir siisleme zenginliginin hakim oldugu akim Roma'da
belirip tim Avrupa’ya ve Amerika ile Hindistan'daki Avrupa kolonileri dahil diinyanin baska bolgele-
rine yayllmistir” (Fleming ve Honour, 2016, s. 572). Ayrica Osmanli Devleti'nde 18. ve 19. Yuzyillarda
gorilen sanat anlayisi da Barok Gslibunu yansitmaktadir. (Turani, 2010, s. 447).

Son derece detayli bir sanat niteligi tastyan Barok, cevredeki kii¢lik devletlerin sanatlarini da etkisi
altina alarak, tek bir devletin siniri icinde kalmamis tiim sanatlari birlestirecek anlatim yollari arayan
bir Gslap halini almistir (Germaner, 1997, s. 195). “icerdigi cok cesitli yonlere ve tarzlara ragmen bu
devir sanat tarihinde sadece ‘Barok’ismiyle anilir. Barok, Avrupa kitasinin timuiinde birden hissedilen
en son bulytuk sanat akimi” olmustur (Krausse, 2005, s. 32). Osmanli cografyasinda sanatin yayllmaya
baslandigi glinden giinimiize kadar gelinen siirecte Barok, Rokoko, Ampir basta olmak (izere
cografyamiza da 6zgiin cahsilan Art nouva, Art Deco, Neo klasik, gibi tarzlarin hepsinin genel adi
“Barok” olarak kullanilmistir. Hatta sanat tarihgileri tarafindan detaylarinda gerekli niteleme yapila-
madiginda bu tarzlarin genel adi“Eklektik” olarak da anilir olmustur.

Rokoko

Rokoko siislemeler Rocaille motifinden dogmustur. istiridye kabugu motifinden olusan Rocaille
genellikle akant yapragdi, palmet, kayayl andiran sekiller, cicekler ve amblemle birlikte kullanilr.
Rokoko, mimariden daha ¢ok bir i¢ dekorasyon Usllbu olarak algilanir. Mimari ve siisleme olarak
beraberce ele alindig takdirde Rokoko, bir bakima Barokun uzantisi sayilabilir. Ne var ki Rokokoda
Barok’tan farkli olarak klasik bicimlerin ve kaliplarin yeri yoktur. Bunlar yerlerini beyaz zemin lizerine
yaldizli silme ve profillerden olusan kivrimli panolara birakmistir.

Rokoko stislemelerin cosku, nese, zarafet ve incelik duyumlari yaratmasi amaglanir. Onun icindir ki,
bir kisim sanat tarihgileri, o konuyu, zenginlik ve yasamin tadini ¢cikarma olgu ve gorisiini yansitici
bir stisleme turi seklinde nitelemekten geri kalmazlar. Gergekten de olgun Rokoko eserlerde g6z
kamastiran bezemenin gerisinde duvarlar eriyip kaybolur gibi olur, insan kendini gerceklerden uzak-
lasmis yapay bir dlinya icinde hisseder. Bu etkiler fantastik ¢cozlimler yoluyla uyandirilir. Boylece
Rokoko'da aklin yerini fantastik ¢coztimler almis olur.

Fotograf: 1. Barok Ortakdy Galatasaray Universite Binasi, Feriye Saray Yapisi

/ Trento Konsdilli, 1545-1549, 1551-1552 ve 1562-1563 yillan arasinda, bugiin italyada bulunan, Kutsal Roma Cermen imparatorlugu
topraklarinda yer alan Trento'da toplanmis, Katolik tarihinde bir doniim noktasi olan ve karsi reform hareketinde biyiik atilimlara yol
acan, yalnizca Katolik Kilisesi'nin ka bul ettigi kiliselerarasi Ekiimenik konsuldiir. Sonradan Trento Prensligi-Piskoposlugu yonetim
merkezi olmus olan konsilin kararlar, Martin Lutherin kurdugu Protestanliga ve tenkitlerine bir reaksiyon olarak gorilmustir
(Kilighoglu vd., 1992b, s. 400; “Trento Konsili", 2021.



Yabana sanatcilarin gelisi, Osmanl imparatorlugunda 18.yiizyilda baslayan ve 19.yiizyllda da
devam eden, Barok, Rokoko Ampir gibi akimlarin, sanatin tiim alanlarinda etkili oldugu goriilmekte-
dir. Bu eklektik yapi, Turk sanattinda “Turk Rokoko” Gislubu olarak sanatimiza kazandiriimistir. Bu
Uslubunun baglica motifleri arasinda, akant yapraklari denilen iri ve genis kivrimli yapraklar, sepet
icinde cicek buketleri, vazoda cicekler, kurdeleler, fiyonklar, C ve S kiviimli dallar yer alir. Kagidin bosta
kalan kisimlarinda, tim zeminin sivama veya yapistirma altin ile kaplandidi gordlar. Bunlarin Gzeri
igne perdah ile siislenmistir. 19.ylizyil tezhiblerinde, yazinin, stislemenin gerisinde kaldigi 6rnekler
cokga gorilmektedir. 16. ylizyildan itibaren tezhib sanatinda kullanilan; siimbiil, lale, karanfil, nergis,
menekse ile birlikte sakayik, yildiz cicekleri, niliifer, kasimpati, ¢cigdem, vb. Dogada goriilen bu cicek-
ler, donemin tezhib bezemelerinde yer almistir. En ¢ok kullanilan gigek ise gul olmustur. Gul, Tark
Rokokosunun vazgecilmez bir unsuru olmustur.

Basta Kur'an olmak tizere, levha ve hilye eserlerinde yaygin olarak Tuirk Rokoko tslubu kullaniimis-
tir. Bu Uslubda, Klasik formun digsinda olan eserlerde, formlar yapraklar ve yapraklardan meydana
gelen paftalardan olusmustur. Kitaplarda, merkezde yer alan hiisn-i hat'larin ¢evresine yapilan yeni
anlayistaki; yani, Tiirk Rokokosu tarzindaki uygulamalarda, yaziyi intisami ile bogacak kadar gosteris-
li, renkli ve altin bezeli uygulamalar yapilmaya baslanmistir. Kur'an-1 Kerim’ler de madalyon bigimin-
de, sayfa kenarlarinda, icinde ¢icek buketleri bulunan Barok, Rokoko tesiri ile yapilmis vazolar devrin
bir 6zelligi olarak ortaya ¢ikmistir. Kuran-1 kerimlerdeki bu stislemeler, bu tiir “vazo icinde ciceklerin”
18.yy boyunca yapilmis ¢ok cesitli drnekleri mevcuttur Bu akimlarin karisimiile ortaya ¢ikan eserlerin
verildigi bu ytizyil, ginim{iz sanat tarihgileri tarafindan “eklektik” ad ile ifade edilmektedir. Hatta bu
eklektik yapiya, 19.yy da“Art Nouva”ve “Art Deco”gibi akimlarda tesir etmistir. Bu tarz, Tezhib Sanatin-
da“Tiirk Rokosu” olarak adlandinimaktadir. (Ucer,2017, 5.43)

Ampir-Neo Klasik

Neoklasik sanat 18.Yuzyilin ikinci yarisinda 1750’lerde baslayan bir akimdir, ancak bu akimin etkile-
ri 19.Yuzyilda da stirmus ve bu ylizyllda gerek mimarlik gerek heykel gerek resim sanatinda “Neokla-
sik” Uslupta eserler yapilmaya devam edilmistir. Batida 18. ylzyilin ortalarinda Barok ve Rokoko
usluplarinin yapayligina bir tepki ve antik sanata karsi yeni bir hayranlik baglamisti. (inankur Zeynep,
1997,5.17) italyada yapilan arkeolojik kazilarin ve buralardan elde edilen dékiimanlarin, antik sanatin
etkisi kisa zamanda mimarlik, heykel, resim ve kigulik sanatlan etkisi altina almistir. Lionello Venturi
“Sanat Elestirisinin Tarihi” adli kitabinda Rokoko'ya karsi 18. yuzyilin ortasinda baslayan bu tepkinin
ahlaki ve entelektuiel bir tepki oldugunu soyler; ahlakidir ¢linkii Rokoko Fransiz devriminin kisa bir
siire sonra yok edecegi aristokrat siniflarla ve onlarin yapay yasam tarzlaryla yakindan iliskilidir.
Entellektleldir ¢linki ponpei ve Herculaneum'daki yeni kazilar ve Groko-Romen sanatina gosterilen
yogun ilgi antik basyapitlarin ciddiyetinin ve biiyiikliiginiin anlasilmasini saglamustir. iste bu neden-
le 18. ylizyil sonunda Barok ve Rokoko'nun daha ytiksek ahlaki amaglar ugruna reddedilmesi aydin-
lanma ideallerinin doruk noktasi sayilabilir. (inankur Zeynep, 1997,5.17)

Ulkemiz cografyasinda ise; Neo-klasik tsl(bun baslica 6zellikleri, ilk¢agin antik mimarisinden
alinan mimari motiflerin kullanilmasidir. Fakat Tiirk mimarisinde, bilhassa dini yapi sanatinda Tiirk
sanatinin eski geleneklerine baglh kalan cami tipinden vazgecilmemis, ancak ayrintilarda bu GslGbun
gerektirdigi unsurlara yer verilmistir. Nitekim Paris'te Madeleine'de oldugu gibi bir cami hicbir sekilde
bir ilkcag mabedi biciminde insa edilmemistir. Bundan dolayi Tiirk sanati tarihi icinde bir de Tiirk
empire Uslibu dogmustur. Ancak buna Tiirk neo-klasigi denilemez. Clinkt ilhamini Osmanh donemi
Tirk sanatinin klasik ddneminden (XVI-XVII. yiizyillar) alan ve XIX. ylzyil sonlarinda ortaya ¢ikan bir
Turk neo-klasigi vardir. (Eyice Semavi, 1995, 5.159-163) iste bu baglamda “Tiirk Neo-Klasigi”veya diger
degisle icsellestirilmis Tiirk Ampir tarzi eserlerimizde yaygin olarak kullanilmistir. Barok ve Rokoko
tarz ile icice ge¢misligi tarzin ayirt edici kiiclik detaylarina dikkat etmedigimizde bir bitlnin detay-
lar gibi algilanip genel anlamda “Eklektik” bir tarz gdstermistir.

Yiizyillarca, yani orta Asya'dan Anadolu cografyasina oradan Avrupa iclerine kadar devam eden
iparatorlugun klasik sanatlar mimariden mezar taslarina, maden sanatindan kitap sanatlarina her
alanda kultiir ve sanatin icine nufus etmis ve biling altinda yerlesik bir kiltiir olusturmugsken hizl bir
sekilde gecis yapilan Barok sanat ve uzantilari bir stire sonra yerini yeni arayislara birakmis,bu arayista



da zaten bellekte yer etmis olan klasik donem motif ve desen tarzina Barok sanatin renk isik gélge
tarzi ile kaynastirilarak gecilmesi en hizli ve dogru yéntem gibi benimsenmistir. iste bu baglamda
klasik donem sanat anlayisinin batili sanat kriterleriyle yapilan uygulamalarina bizim sanat ve
kaltar anlayisimizda “Neo Klasik” denmesi glindeme gelmistir. Bu slirecte en etkilenmis olan
motif tirl “Rumi”ya da diger bir adlandirma ile “Lotus Palmet” olmustur. Aslinda akant ve enginar
yapraklarina en benzeyen motif -S- ve -C- kivrimlar halinde kullanilabilen rumi motifi ayni zaman-
da renk, 151k golge gibi Barok tarzin 6zelliklerinide en kolay sekilde uygulanabildigi motif olmasi
nedeniyle “Neo-klasik” ddnemin motifi olmustur. Mehmet Resat Turbesi kubbe ve beden duvar-
lan, Fatih Sultan Mehmet Turbesi beden duvarlari, TSM Kutsal emanet dairesi, siinnet odasi,
Ayazagda Kasirlari Cinili Kdsk, Stivari Kosku, Buyik ve Kiiguik Mabeyn, Yildiz Cukur Saray, Bursa Emir
Sultan tiirbesi, istanbul Galata mevlevihane tirbeleri.

Kavramsal Acidan Barok, Rokoko Sentezi ve Osmanli Tiirk Sanatina Yansimalari

Fransiz sanat tarihcileri XVILyUlzyil Fransiz sanatinin Barok olmadigini, klasik anlayisin devam
ettigini belirtirlerse de, XVII. ylizyilin ikinci yarisinda yapilmis bir takim binalarda Barok 6zellikler
bulmak mumkundir. XVLylzyil ile XVII. yuzyilin ilk yansi Fransiz mimarhgini tslGp agisindan
hangi adlarla adlandirmanin ne olacagi yerine, XVII. ytzyilin ortalar ve ikinci yarisi eserlerinden
Sorbonne Kilisesi, Blois Satosu, Maisons Lafitte Satosu, Vaux le Vicomte Satosu, Versailles Sarayi,
Invalides Kilisesi gibi taninmis yapilarin Barok 6zellikli eserler oldugunun sanat tarihgileri tarafin-
dan kabul edilen yapilari oldugu aslinda Barok mimari unsurlarin bu dénemde basladiginin da
belgeleridir.
Bu yillarda sanat agisindan en 6nemi olayin sanat egitimi icin agilan akademilerdir. Paris'te
1648'de Resim ve Heykel Akademisi, 1671'de Mimarlik Akademisi kurulmustur. Bu egitim kurum-
larinin ortaya ¢ikmasiyla, bundan bdyle ressam, heykeltras ve mimarlar usta-girak iliskisi ile degil,
okul egitimiyle yetismesi hedeflenmistir. Osmanl imparatorlugunda bu yillarda IV. Mehmet padi-
sah olarak hiikiim siirmektedir. Aslinda Osmanli sarayi sanat geleneginde kendi 6z sanati ve
kaltard icin “Nakkashane” gelenegini bir standart olarak kullanmaktadir.
Turkiye'ye mimaride Barogun yaninda Rokoko stislemelerle birlikte girmesinden dolayi Osmanli
cografyasina Avrupadaki stirecinden neredeyse ylizyil kadar ge¢ gelen bati tandansli bezeme ve
mimari unsurlari;; mimarlar, nakkaslar ve miizehhipler tarafindan kaynastirilarak, bir birikim dahi-
linde kullanilmaya baslanmistir. Bu sentezin meydana getirdigi “yerellesme” sanatin kalici olmasi-
ni da saglamistir.

Padisahlarin Batryi Tanimak istemeleri

Osmanlinin ve Tirk sanatinin Avrupaya acilisinin baslangici 28 Celebi Mehmed Efendi'nin
"Fransa Sefaretnamesi'dir. Gliniimiizde Tiirk ve Osmanli sanatinin ve hatta son dénem islam
sanatinin batidan gelen girisiminin anlatimlari 28 Mehmet Celebinin Fransa Sefaretnamesi diye
khselesmis bir cimle ile baslar. Cesitli yonlerden 6nem arzeden sefaretname bazi Osmanli idare-
cilerinin Bati'yl tanimak arzularinin da belgesi niteligindedir.
lll. Ahmed ve Sadrazam ibrahim Pasa, Fransa ile iliskileri daha ileri bir safhaya tasimak icin Fran-
sa'ya bir el¢ci gonderilmesine karar verdi. Yirmi sekizinci yeniceri ocagindan yetistidi icin Yirmise-
kiz Celebi Mehmed Efendi adi ile maruf Mehmed Efendi secildi. Tabiki secilme sebebi zeki, kibar
ve bilgili bir kisi olmasiydi. Oglu Said Efendi'yi de yanina alan Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi,
1720 ekiminde kalabalik bir maiyetle istanbul'dan ayrilarak gemi ile Toulon'a oradan da Paris'e
gitti. 1721 ekiminde de istanbul'a déndi. Ayrilisindan dénisiine kadar gecen bir yil icinde
gordiklerini, izlenimlerini, edindigi bilgileri sefaretnamesine isledi. Padisah ve sadrazama sundu-
gu sefaretnamenin o yillarda genis yankilar uyandirdigi, 22 sayfalik bir boliminin zamanin
vakandvis tarihine aynen konmasindan belli olmaktadir. (Cezar, 1995, s. 24)
1763-1764'te elcilikle Berlin'e giden Ahmed Resmi Efendi'nin Prusya Sefaretnamesihin Berlin
sehrini tanitan, Prusya'nin gli¢ kaynaklarini ve genisleme arzulari isleyen, temsillerini gérdugu
Berlin tiyatrosu ve katildigi balolara iliskin bilgiler iceren bolimleri, (Unat Faik Resit) Osmanli
Sanatinda Alt yapi olusturan etkenler olarak sanat tarihimizdeki yerini almistir.



GELENEGIN iZINDE GELENEKSEL TURK SANATLARI KITABI 2024

Kagithane'de yapilan kdsklerin bazilarinin Paris'teki kimi kdskleri andiran yapilar olabi-lecegini
distnenler vardir. Bu dustinceler, XVIII. ylizyilin adami James Dallaway ile Ill.Selim ve Il. Mahmud
doénemlerinde Turkiye'de bulunmus olan Castellan, Pertusier ve Hammer'in lll. Ahmed donemi
Turk-Fransiz iliskilerine iliskin yazilari ile A. Vandal'in eserinde yer alan kisa bilgilerden kaynaklan-
maktadir®. Oysa, Kagithane koskleri Patrona isyani ile ortadan kalktigina, kisa émiirli olan bu
yapilardan glinimize resimler kalmadigi gibi, bunlarin acik betimlemesini iceren yazilar da elde
bulunmadigina gore, sadece konuya iliskin birka¢ kelimelik bilgi ile o yillarin olaylarini dikkate
alarak binalarin tGslibu hakkinda bir seyler séylemek kuskusuz bilimsellikle pek bagdasmayacak-
tir. Gergi Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi'nin Versailles ve Fontainebleu saray ve bahcelerinin
resmini getirmis. (Unat Faik Resit, s.57) oldugunu sdyleyenler vardir. Bu donemde Bati'ya ilgi
duymaya ait en somut 6rnek, Bati bulus ve teknolojisinin tGrlnu kilttrel bir arag olan matbaanin,
Celebi Mehmed Efendi'nin oglu Sait Efendi ile is birligi etmek suretiyle Ibrahim Miiteferrika
tarafindan kurulmasidir. (Cezar,1995)

Fotograf: 1. Ibrahim Miiteferrika Fotograf: 1. ibrahim Miiteferrika Kitaplari

Osmanli imparatorlugunda padisahlarin batiyi tanima istek ve arzulari aslinda bilimden sanata
hemen hemen her konuda ileriye giden bati medeniyetini yakalamak ayak uydurmaya calisilarak
imparatorluktaki kétii gidise de dur demek isteginin de yattigi asikardir. Bu mihvalde Osmanli impara-
torlugu batil personellerden de yararlanma yoluna gitmistir. Genelde silah sanai, tibbiye, ordu konula-
n éncelik tasirken zamanla biiyiik elcilerin istegi ile istanbul'a gelen kiiltiir sanat erbabi haritacilar,
ressamlar da getirtilerek bu kisilerin gerekli olan sahalarda kullanilmasi saglanmustir. iste bu baglamda
sanatimiza kuvvetli bir giris yapan Barok; tezhip, Kalemisi, mermer, maden ve mimari alanlarinda genis
bir alan bulmus ve hizla yayilmistir.

Bir Alman generali“Das Gescbiitz im Mittelalter” adl kitabinda "Die Waffe ist der Aus-gangspunkt
aller Kultur" yani "bUtln kilturlerin basi silahtir" demektedir ki, Tiirkiye'nin batililagma tarihi agisindan
bu s6zde isabetli bir varsayim olarak degerlendirilebilinir.

Barok Sanatin Vazgecilmezi“Resim” sanatinda Matbaa Etkisi

Bati sanatinin en 6nemli unsuru olan resim sanatinin kabul gérebilmesinin sebeplerinden birisi ve
hatta en 6nemlisi goriilen “fayda” lizerine matbu kitaplarda resimli 6rneklere yer verilmesi karariydi.
Kitaba resim ve haritanin, okula resim dersinin girmesi, sliphesiz bu yolda ¢ok énemli bir asama idi.
Turkiye'de resimliilk kitap 1798'de basildi. (Sungu ihsan, 1927, 5.9) Kitabin yazar, Londra sefareti katip-
liginde bulunmus, sonradan reisllkiittabliga, yani disisleri bakanhgina kadar ylkselmisve 1807
yilindaki gerici ayaklanmada sehid edilmis olan Mahmud Raif Efendi idi. Bir ifade vasitasi olarak kitaba
giren resim, zamanla toplum katlarina sinecek ve bir ifade araci olmanin yani sira, bu alanda sanat
duygu ve diistincesinin de belirip yer etmesini saglayacaktir. ilk resimli kitaplar vesilesiyle bir noktaya
daha isaret edelim ki, pek seyrek de olsa resimli ve haritali kitaplarin basiligi, artik Batili graviir ustalari-
nin istihdam edildiginin de delilidir. (Cezar Mustafa, 1995, s. 43)

8 JAMES DALLAWAY,Constantinople ancient and modern, with excursions to tbe sbores and Islands of the Arcbipelago and to the
Troad, (resimleyen: Gaetani Mercati),London 1797,s.71, 197; ANTOINE TUSIER,Atlas des promenades pitoresques dans Constantinop-
le et sur rives du Bospbore suivies d'un borus Ortlich und gescbicbtlich, Pesth,c. 2, s. 40,67; AYDA AREL, Onsekizinci Yiizyil Istanbul
Mimari-sinde Batililagma Sureci, Istanbul 1975, 5. 9-11,21-32



Miisliiman Mahallesinde Salyangoz Satamazsin

Yeni bir cografyada yeni bir sanat akiminin kabullendirilmesinde 6nemli bir akil olarak yerelles-
tirme etkisinin kullanilmasi Barok akimin halk arasindaki kabullenisini de saglamistir. Ylizyillar
otesinden halkin, sanatcinin ve mal sahibi olarak padisahin algisinda yer etmis olan formlar, aslin-
da kisilerin iyi kotu ya da guizel cirkin algilarinida yonlendiren unsurlardir. Biling altimiza yer etmis
olan bu sanatsal formlar kiltlr ve sanatimizinda kodlarini olusturmaktadir. Ge¢misi yuzyillara
dayanan ve belirli bir birikimin yansimasi olan bu algi kodlarini kirmak yerine batidan gelen sanat
anlayisi bu formlari kullanip kendi motifini bu formlar icinde bizlere sunup 6nemli bir merhaleyi
akillica asma yoluna gitmistir. Ornegin yiizyillardir kullanilan Farsca giines anlami tasiyan “sems”
klasik sanatlarimizda belirleyici bir form olarak kullaniimis ve yiizyillardir siiregelen bir gelenegin
temsilcisi olarak kapal formlarimiz arasinda yer almaktadir. Barok sanatgisi Avrupadan cografya-
miza geldiginde yerel kiiltliriin nelerden hoslandiginida inceleyerek en ¢ok kullanilan bu formu
uygulama tarzlari icine alarak algidaki secicilige hitap etmistir.

Yeni geldigi bir cografyada “Barok” sanat yerel degerleri de g6z ardi etmeyerek, sanattaki yerel-
lesmeye dikkat etmis bu sayede kabullenebilirligini arttirmistir. Kiiltiir ve sanat politikalarinda
kendi sanatini ve kultirunu, etkin altina almaya calistigin bir ortamda kalici olabilmenin en
dnemli kriteri “yerellesme” olmalidir. iste bu baglamda Barok sanatin cografyamizda kalici olabil-
mesinin temelleri bizim zevkimize begenilerimize kismende olsa dini kurallarimiza saygi goster-
mekten gectigini gdzlemleyerek Barok sanati bize entegre etmislerdir. Ayni zamanda yerel sanat-
cilari da kendi dogrularn bazinda egitmis ve onlarinda klasik sanata olan hakimiyetlerini Barok
sanatin yerellesmesinde kullanmiglardir. Bu baglamda batidan gelen Barok sanati ifade etmek
icin sadece “Barok” demek yeterli olmayarak “Tiirk Barogu” denilmistir. Ornegin; batida kullanilan
drneklerinde Barok dallarla sarilmis bir cercevenin merkezinde dini konular Hz. isa, Meryem
tasfirleri islenmisken bu bizim cografyamizda uygulamaya konuldugunda mesire yerleri, cicek
buketleri kullanilarak calismalar yapilmistir. Ozellikle kullanilan tasfir konulari arasinda, Fenerbah-
ce burnu ve feneri, Kizkulesi ve ardinda istanbul yarimada siliieti, Yildiz sarayi icindeki bahce ve
goletler, kdpriler, Beykoz gibi mesire yerleri, donanma ve gemiler yanisira giceklerin kompozis-
yonundan yapilan “sukufe”ler (cicek demeti), calisilan mekanin 6zelliklerine gore desenlerin
konusunun belirlendigi kalemisi stislemeleri 6ne ¢ikar.

Fotograf: 1. Albayrak Késkii Bebek Fotograf: 1. Tophane Kasri  Fotograf: 1. Bati Barok Resim Ornegi

Kuralli Desenler Biittin{i
Kalemisi sanatini tarif ederken; “Glinimuzde yari gecirgen kagitlara (eskiz kagidi) kursun kalem
yardimi ile cizilen kuralli ve gelenekli desenlerin, ayni yar gecirgen kagit Gizerinde ignelenerek
delinmesi ve uygulanacag ylizeye, tercihen sogut agaclarindan elde edilen komur tozundan
yapilan tamponla silkelenip (sepilenip) ylizeye aktarilmasindan sonra cesitli renkler ve muhtelif
fircalar yardimi ile boyanip, yine ince fircalar ile kontiirlenmesiyle (tahrirlenmesi) elde edilen
susleme tarzidir” Diye aciklarken Kalemisi sanatinin en belirleyici unsuru “KURALLI ve GELENEKLI
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desenlerin” kelimeleridir. Stilize edilmis motiflerin kurallara sahip dallar tizerinde kullanimiyla yapilan klasik
doénemin desen tasarimlari, Barok sanatin ézellikleriyle daha serbest kullanilan motiflerle sinirlar kiran bir
uygulama 6zelligine kavusmustur. Tezhipden kalemisi sanatimiza desen mantigimiz: etkileyen bu evrilme
Barok sanatin cografyamiz sanat anlayisinda meydana getirdigi yeniliklerden birisi olmustur. Abartili desen
kompozisyonlar konulu resimlerle desteklenmistir.

Atalanmiza Saygi

Anadolu ve Osmanli cografyasinda bu sanat kolunun hizlica yayllmasinin sebeplerinden biriside eski

osmanli baskentleri ve padisahlarin sehzade olarak vakit gegirdikleri sehirlerdeki yaptinlmis olan cami,
killiye, turbe, han, hamam gibi hayrat yapilar tizerinden ellerini hi¢ cekmemis olmalarndir. Yiizyillar gegsede
Bursada 15. ylzyilda yaptiriimis olan Ulu caminin bakimi yasatilmasi ¢alismalari yapilirken devrin poptiler
sanat akimi olan Barok kokenli kalemisi uygulamalarinin yapildigini gérmekteyiz. Bursa da bir 5nemli yapi
olan Emir Sultan Camii ve Tlirbesi de Barok, neo klasik bezeme tarzlarinin uygulandigi yapilar olmustur. Yeri
gelmisken Muradiye Camii ve haziresinde yer alan tlrbelerde de Geg donem Barok Rokoko, Ampir gibi
tarzlardan mutesekkil kalemisi uygulamalari yapilmistir. Atalanmiza sayginin geregi olarak yapilan bu
¢alhismalar, ylzyillar 6nce yapilmig olan mekanlanin tamir, bakim, ihyasi gibi konular s6z konusu olunca
padisah ve gorevlendirdigi kisiler tarafindan ele alindigi klasik doneme ait olan mekanda eskimis olan
ylizeylere siva veya boya ile kapatilip donemin tercihi olan tarzda kalemisi ¢alismalarinin yapildigi gorail-
mektedir. Bu mekanlara yapilan Barok kokenli uygulamalar halk tarafindan da gortiltp sivil mimari yapilar-
da da uygulanmaya baslanmigtir. Moda gibi degerlendirecegimiz bu akim “olmazsa olmaz” kriterlerine
gelerek halkin kullaniminda hizmet etmeye baglamistir.

Osmanl Cografyasinda Dini Bir Savag Olarak Barok Sanati

Isik; Barok'ta aydinligi ve karanligi yaratir. Isik karanlik zemine yoneldikge koyulasarak zemine gomuiltr ve
form, hesaplandiriimis golgeler yoluyla zeminden gikar. Kontiiriin (tahririn) silinisine neden olan 1sik-golge-
nin ayrlimazlidi, aydinlik birakilan noktalarin disinda karanligi hakim kilar. Orta Asya steplerinden Osmanli
cografyasina uzanan Tuirk siileme ve Tiirk islam Sanatlan uygulamalarinda deseni olusturan motiflerin
belirli kurallar icerisinde cizildigini ve islendigini gériiriiz. Aslinda bu gelisim islamlikla drtiisen ve evrilen
Tiirk Sanatinin islamin kurallar ile miilhem olmasi sayesinde kendine has bir kimlik bulmustur. Dinin kuralla-
ri; sanatin da kurallarini olusturmus sinirlarini belirlemistir. Avrupada gelisen Barok sanatinda dini etkinin
tamamen hakim olan yapisi sanat eserlerine de yansimisti. Osmanli cografyasina 28. Mehmet Celebi
seyahatnamesi ile giris yapan Barok hizli bir sekilde yerelleserek Tiirk Barogu kimligi kazanmig olsa da sanat-
taki gizli din savasinin da temsilcisi olmustur. Katolik kilisesi ve bu sistemi besleyen Monarsik yapi Barok akim
sayesinde nasil ki, Martin Luther’in baslattigi karsi akim protestanliga karsi durmayi basarmis ve dini duygu-
lardan beslenip dini yayma amaci olarak kullanilmissa, bizim cografyamizada batida dini ve sanatsal agidan
kendini kanitlamis bir giic olarak sirayet etmistir. islam aleminde ve cografyamizda dini mabedlerin biraz log
aydinlanma yontinden dingin bir yapisi oldugu duistintlecek olursa Barok mimarinin etken oldugu camile-
rimizde 151gin en Ust seviyede kullanildigini gorurliz. Nusretiye, Nur-u Osmaniye, Ortakdy Mecidiye camiiilk
aklimiza gelen 6rneklerdir. Allaha sart kosmamak adina yuizyillardir kullanilan sanatimiza yansimis hayvan-
sal kdkenli rumiler, bitkisel kokenli hatai grubu stilize motiflerin yerine bati santinda da hristiyanlik dinine
hizmet eden palmet, lotus palmet, akant yapraklari, deniz kabuklan sanatimizda kullanilmaya baglanarak
bu dini savasin gizli tohumlarida cografyamiza atilmis oluyordu. Biz her nekadar farkina varmasakta. . . iste
bu noktada disardan ithal edilen sanatin yerellesme stireci ayr bir 5nem arz ediyordu.

Bati Sanatinin Yerellesme Stireci

Batidan gelen sanatin yerellesmesi konusundaki en zorlanilan konunun resim sanatinda oldugunu sdyle-
yebiliriz. Perspektifli resmin Turkiye'ye girisindeki yollarn aragtirmak ve buna ait maddi 6rnekleri ortaya
koydugumuzda Ozellikle XVIII. yiizyilin son ceyredinde istanbul'a fazla sayida ressamin gelip calismalarda-
bulunusu, bazi Osmanli devlet adamlarinin da, onlarin calismalarini goriip, resme ilgi duyan kisilerce
de, desteklenmesiile resim sanatina tutucu bakisin kirildigini gérmekteyiz. Batil ressamlarin ¢alisma-
larini gorip ilgilenen Osmanli aristokrasisi tarafindan da harita, demir yolu planlari, mimari projeler
disinda“inandirici resme” o gline kadar hakim olan minyatir tarzi resimden farkli olarak begenildigi-
ni ve talep gorduglini anliyoruz. Batidan gelen sanatgilar ve onlardan goriip veya yanlarinda ¢alisip
resim sanatini 6grenen Osmanli sarayinin sanatgilari genel begeniye hitap eden resimler konusunda
calismalar yaparak Barok sanatin diglilerini olusturmuglardir.



“Her sanat yapitinin bir yaraticisi vardir; ama yetkin bir sanat yapitiysa eger, 6ziinde anonim
bir sey vardir.” ° *Simone Weil

Sanatimizda Sinirlari Kaldiran Akim; Barok

Klasik veya diger bir degisle geleneksel sanatlarimizin uygulanmasi tarzinda énemli bir
detay olan tahrirleme (kontiirleme) Barok sanatin cografyamiza hakim kilinmasiyla yerini Barok
motifleriyle birlikte 151k gélgeye birakmistir. Allah’a ve onun yarattiklarina sart kosmamak adina
yuzyillardir 151k gblgeden ve boyutlu calismalardan uzak duran sanatcilarimiz Barok akimin
batili sanatcilarla Osmanli cografyasina yayilmasi ile yumusak gegcisli 1stk golge oyunlariyla
tanismistir. Barok kokenli sanat akiminin klasik sanatimizin en 6nemli 6zelligi olan konturi yine
klasik desen formlarimizi kullanarak kirmasi ve sanatcilar arasinda bu tarzin hizlica benimsen-
mis olmasi, aslinda Barok sanatin kabullenisinde en 6nemli dénim noktalarindan biri olmus-
tur.

Resimden Desene

Yeni konulariyla oldugu kadar basladig, bittigi yerleri sade ve kesin bir sekilde sinirlanmamis
acik kompozisyonlari ile de dikkat ¢ceken barok resim dengeli Ronesans resimlerinden ayrilir.
Kubbe resimlerinde sanki kubbenin mimari yapisi gogin sinirsizhgina acilir ve figtrler gok
kubbenin kenarlarindan asagidaki seyircilere bakarlar veya bulutlar arasinda ugusurlar. Bu
devirde hareketli figlrlere ve 1sik-gdlge oyunlarina yer veren resim sanati, bliylik boyutlu
tablolarla oldugu kadar duvar resimleriyle de saraylarin ve kiliselerin sislenmesine yardimci
oldu. Dini konularin yaninda alegorik ve mitolojik konularin da islendigi Barok resimde Carra-
vaggio, Rubens, Velasquez, Tintoretto, Rembrandt, Vermeer, Borromini ve Bernini en tnli isim-
lerdir. (Atasoy Nurhan,1992, s. 81-83)

Batida hal boyleyken cografyamiza yiiz yil gibi bir siire geg giren Barok sanatinda; Batidaki
uygulamalarinda resim sanatinin agirlikli olarak kullanildidi, bizim cografyamiza gelip kullanil-
maya baslandiginda ise desen 6zellikleriyle dne ciktigi gorilir. islam sanatinda kullanilmayan
resim anlayisi ve bu anlayisa gosterilen hassas yaklasima Barok donem sanatcilari da kayitsiz
kalmamuslardir. islami degerlerin yénlendirdigi Tiirk Barok sanati batidaki uygulamalarina gére
daha kuralli motif ve desenlerle kullanilir olmustur. Aslinda bu durum batidan gelen Barogun
yerellesme noktasindaki ilk basarisidir. Tavanlarda, kubbelerde, duvarlarda abartili ve inanil-
maz bir perspektiv giicliyle yapilan resimler bizim cografyamizda minyatir ile resim sanati
arasinda bir resim anlayisinda kullanilmis ve cercevelerle sinirlandirilmis kartuslarin icine indir-
genmistir. Bu baglamda akant yapraklari, palmet ve lotus palmet desenlerle daha kuralli kulla-
niminin one ¢iktigr bir yaklasim kabullenilmistir.

Fotograf: 1. Sehit Ahmet Fotograf: 1. Cukur Saray Fotograf: 1. Nusretiye Camii Fotograf: 1. Cukur Saray
Pasa C.

’ Simone Weil ; Kimilerince 20.ytizyilin en ilging filozoflarindan kabul edilen Simone Weil, 03 subat 1909 yilinda Fransada dogmus, 1943
yilinin Agustos ayinda 34 yasindayken kalp yetmezliginden diinyaya gozlerini kapamistir André Gide icin Weil "Bu yuzyilin en spirittel
yazar', Camus icin "zamanimizin en biyuk ruhu', T.S.Eliot icin "bir azizin sahip oldugu tiirden deha sahibi bir kadin" idi. Elestirmen
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SONUC

Batidan geldigi tarzdan evrilerek uygulanmaya baslanan Barok sanat Ampir ve Rokoko tarzlar-
la icice gecgerek kullanilmaya baslanmistir. Osmanli sanatina girisinden ikiylz yil 6nce yasanmaya
baslandigi Avrupa'dakinden farkli olarak bu cografyada kullaniliyor olmasi nedeniyle her akim-
dan begenilen kisimlarin alinip ortak bir noktada birlestirilerek ve yerel unsurlarlada harmanlanip
kullanilan bir senteze donlismustir. Ginimuz sanat tarihgileri arasinda Barok, Ampir, Rokoko
sentezinin yerel unsurlarla harmanlanip Tirk sanatinda kullanilan haline “Eklektik” adinin veril-
meside bu yerellesmede yatmaktadir. “Eklektik” deniyor olmasinin bir diger sebebi olarakta, ge¢
geldigi bu cografyada i¢ ice gecen Barok, Rokoko, Ampir tarzlarin bir arada kullanilirken birbirleri-
nin belirleyici 6zelliklerinin ic ice kullaniliyor olmasidir. Sanatimiza resim anlayisi girmis minyatur
ile perspektivli resim teknigi arasinda bir tarz olusturulmustur. Dini etki ve dogurabilecegi sonug-
lar iki arada kalan sanatgi tarzini olusturmustur. Ciceklere mesire yerlerine istanbulun énemli
manzara noktalarina gosterilen ilgi bu resim anlayisina mihrind vurmustur. Yerlesik diizende
resim sanatinin mimari unsurlarda kullanilabilmesi icin resim sanatinin ilk dnce egitim kitaplarin-
da yer verilerek giris yapilmis olmasi da diger bir ince konudur. Tabiki en 6nemli konu ise 151k
golge kullanilarak ortaya ¢ikarilan boyutlu kuralli kalemisi desenleridir. Klasik donemde sadece
son derece sade bir sekilde motife golge yapan sanat¢imiz Barok akim ve getirileriyle hem zemin-
de hem motifde 151k golge kurallarini uygulayarak boyutlu bir tarzda eserler vermeye baslamislar-
dir. Bir diger tespitim de Padisahlarin ve dolayisiyla yakin cevresinin batiya duydugu ilgi ve
meraktir. Batililasma donemi yada lale devri gibi isimlerle adlandirilan ve gerileme devrinin de
gelisen bu dénem aslinda tip, sanai, sanat, ordu gibi konularda batil anlamda diizeninde geldigi
bir donemi isaret etmektedir. Tabikii Barok ve uzantisi olan sanat akiminin tlke cografyasina
gelmesinde ve yapilan calismalarin ge¢ algilanmasinda ve tekrar klasik dénem desenlerine
donise gecisle sonlanan bu akim dini bir savasinda silahlari olmustur. Bati dininin sanati olan
barok osmanl cografyasinda islam dini karsisinda hristiyanlk dininin sembolleriyle bizim dini
mabetlerimizde yer almis ve kullaniimistir. Ginliimiizde Universitelerin geleneksel sanatlarla ilgili
bolimlerinin ders programlarinda pek yer bulamamasinin sebebi de bu ge¢mise dayali yasan-
mishklar ve klasik donemin ihtisami olsa gerektir.
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TOPKAPI SARAYINDAKI SAZ USLUBU TEZYINATLI CILTLERIN BRITISH LIBRARY'DEKI IZLERI

OZET

Yazma eserlerin zirvede oldugu Osmanli devri saray nakkashanesinin Grlint olan eserlerin cogu
glinimizde Topkapi Sarayr Miizesi Kitliphanesi Koleksiyonu icerisinde yer almaktadir. XVI. ve
XVILyy. saray menseli eserlerin ciltlerinde Saz Uslubu tezyinati hakim olmustur.

British Library'de bulunan Saz Uslubu tezyinatl baz ciltlerin desenlerinin Topkapi Sarayr Miizesi
Kituphanesi Revan Koleksiyonunda yer alan bazi eserler ile ayni oldugu tespit edilmistir. Eserler
detayli incelendiginde ciltlerinin ayni kaliplar kullanilarak meydana getirildigi gorilmustir.

Cilt sanatinda tezyini alanlarda ekseriyetle kalip kullanilmaktadir. Ancak her eser icin ayrica kalip
hazirlamanin mesakkatli olmasi nedeniyle kaliplar bircok esere defalarca uygulanabilmistir. Farkli
koleksiyonlarda yer alan bu eserlerin ayni tezyinata sahip olmalari ayni merkezde Uretildiklerini
ancak zaman icerisinde cesitli sebeplerle farkli koleksiyonlara dagildigini gostermektedir.

Her iki kiitiphanede yer alan ayni tezyinata sahip olan bu eserlerin ciltlerinin ayni zamanda son
dénem miicellitlerinden Necmeddin Okyay'a ait olan bazi cilt kaliplariyla da ayni oldugu fark edilmis-
tir. Necmeddin Okyay'in oglu Sami Necmeddin ile beraber Topkapi Sarayinda yer alan baz ciltleri
inceleyerek yeni cilt kaliplar hazirladiklan bilinmektedir. Ancak kaliplarin desenlerinin hangi yazma
eserlerden alindiklari bilinmemektedir. Yapilan calisma ile bu eserlerin envanter numaralar tespit
edilmistir.

GIRIS

Topkapi Sarayi Muzesi Kutliiphanesi Koleksiyonu icerisinde yer alan XVI. ve XVIl.yy'a tarih-
lenen eserlerin cilt tezyinatlarinda cogunlukla Saz Uslubu tezyinati hakim olmustur. Saz
Uslubu XVILyy'da Osmanli Saray Nakkashanesinde, saray basnakkasi Sah Kulu tarafindan
gelistirilmistir. Saz Gslubunda karakteristik olarak kullanilan hanger yapraklariyla, hatayi
grubu cicek motifleri ve ejderha, zimridi anka gibi mitolojik karakterler birlikte resmedil-
mistir. Bu Uslup tezhip, cilt, kalemisi, ¢ini, kumas desenleri, tas ve maden isciligi gibi diger
tezyini sanatlarda da sevilerek uzun siire uygulanmistir (Mahir, 2009).

Saz Uslubunun cilt sanatina yansima sekli ise ekseriyetle semse, kdsebent ve miklep sem-
seleri icerisinde yer alan asimetrik kurgudaki desen semalari seklinde olmustur. Ciltlerde
kurgulanan asimetrik kompozisyonlarda oval dilimli semselerin iclerine yerlestirilen bir
yaprak kiimesinden ¢ikan dal hareketleri, semsenin bos alanlarina dagilir sekildedir. Dallar
kimi yerlerde kirilmalar yaparak asagi dogru disurilmustdr. Dallar Gzerinde hanceri yaprak-
lar ve katmanh ¢izilmis hatayi, peng ve goncalar yerlestirilmistir (Tanindi, 2009). Kompozis-
yon icerisindeki dallar serbest sekilde belirli yerlerde birbirlerinin dntine ve arkasina gecerek
katmanli bir vaziyettedir. Motifler ve hancer yapraklar birbirleri arkasina saklanir halde cizile-
rek desenlere boyut etkisi kazandirilmistir. Saz Uslubu ciltlerde gérilen bir baska desen
semasi ise ters simetrik kurguda olanlardir. Bu ciltlerin desenlerinde semsenin alt ve Ustiline
yerlestirilen iki adet desen kiimesi birbirlerinin iclerine ge¢mis sekildedir. Her iki kurgudaki
ciltlerin desenlerinde bulut motifi ilave edildigi desenlerde mevcuttur. Topkapi Sarayi ve
British Library'de incelenen eserlerin cilt tezyinatlari da bu iki desen kurgusuna sahiptir.

Cilt sanatinda hazirlanan kaliplar uzun sire kullanilmaktadir (C19,1971). Klasik dénem
ciltlerinde saz Uslubu tezyinatli bazi desen kaliplari da sevilerek bircok eserde defalarca
kullanilmistir. British Library’de yer alan saz Uslubu tezyinatli (i¢ adet cildin Topkapi sarayi
mizesi kitUphanesi koleksiyonunda yer alan bazi eserlerle ayni oldugu tespit edilmistir.
Eserlerin kompozisyonlari, olcileri ve motif detaylari gibi detaylar dikkate alindiginda bu
eserlerin ayni cilt kahiplari kullanilarak uretildikleri kuvvetle muhtemeldir.




BULGULAR VE TARTISMA
1.Ayni Tezyinath Ciltlert

British Library'de yer alan (i¢ adet eserin cildinin Topkapi Saray1 Muzesi Kiitiphanesi Revan
Koleksiyonunda yer alan bazi eserlerin ciltleriyle ayni tezyinata sahip olduklari tespit edilmis-
tir. Bu eserler British Museum OR.3298, British Museum MS.12650 ve British Museum
OR.14383 envanter numaral eserlerdir. OR.3298 ve MS.12650 envanter numarali eserlerin
kendi iclerinde de semse desenleri ayni tezyinata sahiptir. (Fotograf1.1, Fotograf 1.2.) Her iki
eserin kab iclerinde farkl desenler mevcut olup bu desenlerinde Topkapi sarayinda ayni
tezyinatli 6rnekleri de mevcuttur. (Fotograf 1.4, Fotograf 1.5.)

Fotodraf: 1.1. British Museum OR.3298 Fotograf: 1.2. British Museum OR.3298 (Kabigi)

Fotograf: 1.3. British Museum MS.12650  Fotograf: 1.4. British Museum Fotograf: 1.5. British Museum
MS.12650(kabici) OR.14383



British Museum OR.3298 envanter numarali Kissa-i Ferrukhruz adli eserin cildinin (Fotog-
raf 1.6.) ve British Museum MS.12650 (Fotograf 1.9.) envanter numaral eserlerin dis kab
semse tezyinatlari Topkapi Sarayi Mizesi Kiitiiphanesi Revan Koleksiyonunda yer alan R208,
R432, R657, R1063, R1295, R1300, R1542, R1856 ve R1857 envanter numarali eserler ile ayni
tezyinata sahiptir. (Fotograf 1.7, Fotograf1.8.) Bu eserlerin semse desenleri, semsenin alt orta
noktasina yerlestirilen bir yaprak demetinden baslayarak semsenin bos alanlarina dogru
serbest sekilde ylkselen dal haraketleri ile olusturulmustur. Birbirleri arasinda serbest sekil-
de dolasan bu dallarin arasinda ise 5 adet bulut motifi dengeli sekilde yerlestirilmistir.
(Cizim1.1.) Kdsebent desenleri ise semse desenine benzer sekilde iki adet bulut motifi ve
serbest dal hareketlerinden olusturulmustur. (Cizim1.2.)

Fotodraf: 1.6. British Museum OR.3298 Semse  Cizim: 1.1. British Museum OR.3298 Semse

Fotograf: 1.7. TSMK Revan 432 Fotograf: 1.8. TSMK Revan 1856 Semse Fotograf: 1.9. British Museum MS.12650
Semse



Fotogdraf: 1.10. British Museum Fotograf: 1.11. TSMK Revan 432  Cizim: 1.2. British Museum MS.12650
MS.12650 Kdsebent Kosebent Kosebent

British Museum OR.3298 envanter numarali “Kissa-i Ferrukhruz” adl eserin cildinin kabigi
semse tezyinati (Fotograf 1.12.) Topkapi Sarayl Miizesi Kutliphanesi Revan Koleksiyonunda
yer alan R372 ve R1770 envanter numarali eserler ile ayni tezyinata sahiptir. (Fotograf 1.13,
Fotograf1.14.) Semse deseni merkezde ters simetrik sekilde yerlestirilen yaprak demeti
haricinde yatay eksende "2 simetriktir. (Cizim 1.3.) Kdsebent deseni ise kdsebentin asagisina
yerlestirilen bir yaprak demetinden yiikselen iki dal hareketi ile olusturulmustur. Dallar
birbirleri arasinda serbest sekilde dolasir sekildedir. (Cizim 1.4.)

Fotograf: 1.12. British Museum Cizim: 1.3. British Museum OR.3298 Semse
OR.3298 Semse Cizimi



Fotograf: 1.13. TSMK Revan Fotograf: 1.14. TSMK Revan

372 1770
Fotograf: 1.15. British Fotograf: 1.16. TSMK Revan Fotograf: 1.17. TSMK Revan Cizim: 1.4. British Museum
Museum OR.3298 372 Késebent 1770 Késebent OR.3298 Kosebent Cizim

Koésebent

British Museum MS.12650 envanter numarali “Menakib-1 Hazreti Mevlana” adli eserin cildi-
nin kabici semse tezyinati (Fotograf 1.18.) Topkapi Saray1 Miizesi Kutiiphanesi Revan Koleksi-
yonunda yer alan R655 ve R1242 envanter numarali eserlerin semseleri ayni tezyinata sahip-
tir. (Fotograf 1.19, Fotograf 1.20.) Eserlerin semse desenleri ters simetrik bir kompozisyona
sahiptir. Semsenin alt ve Ustline yerlestirilen iki adet desen kiimesinin ters yonde yerlestiril-
mesi ile olusturulmustur. (Cizim 1.5.) Her u¢ eserinde tarihleri belli olmayip tahmini olarak
XVl.veya XVIl.yy tarih araliginda olduklari distintilmektedir.



Fotograf: 1.18. British Museum Cizim: 1.5. British Museum MS.12650

MS.12650 (Kabicgi) (Kabici)
Fotograf: 1.19. TSMK Revan Fotodraf: 1.20. TSMK Revan
655 1242

British Museum OR.14383 envanter numarali “Menakib-1 Hazreti Mevlana” adli eserin cildi-
nin semse tezyinati (Fotograf 1.21.) Topkapi Sarayi Miizesi Kiitiiphanesi Revan Koleksiyonun-
da yer alan R602 envanter numaral eserlerin semseleri ayni tezyinata sahiptir. (Fotograf
1.22.) Semse icerisindeki kompozisyon semsenin alt orta noktasinda bulunan bir yaprak
demetinden ylkselen U¢ dal hareketi ile baslamaktadir. Bu dallar semsenin bos alanlarina
dogru ylkselerek birbirleri arasinda dolasir vaziyettedir. (Cizim 1.6.)



Fotograf: 1.21. British Museum  Fotograf: 1.22. TSMK Revan 602 Cizim: 1.6. British Museum OR.14383
OR.14383 Semse Cizimi

2. Benzer Teyinatl Ciltler

Bildiri metni icerisinde tamamen ayni tezyinata sahip olan ve ayni desen kalibi kullanilarak
yapildigi dusiinilen eserler incelenmistir. Ancak yine Topkapi Saray1 Mizesi Kiitiphanesinde
mevcut bazi eserlerin tezyinatlarinin tamamen ayni olmamakla beraber cok benzer olduklari
gorilmustir. Bu eserler ilk bakista ayni goziikse de detayli incelendiginde bazi motiflerin ve
kiiclik detaylarin farkli oldugu gorilmustir. Bu durum ayni desenin sevilerek tekrar kalibinin
hazirlandigini veya kalibin zamanla deforme oldugunu disiindirmektedir.

Fotograf: 2.1. TSMK Revan 602 Fotograf: 2.2. TSMK R1485 Fotograf: 2.3. TSMK R1959



Fotograf: 2.4. British Museum Fotograf: 2.5. TSMK R143 Fotograf: 2.6. TSMK Revan 1542
OR.3298 Semse

3. Necmeddin Okyay’a ait Cilt Kaliplari

Topkapi Sarayi ve British Museum koleksiyonlarinda ortak olarak yer alan desenlerin ayni
zamanda son donem muicellitlerinden Necmeddin Okyay’a ait cilt kaliplarindan bazilariylada
ayni olduklari gortlmustir. Necmeddin Okyay’in oglu Sami Necmeddin ile beraber Topkapi
Sarayinda yer alan bazi ciltleri inceleyerek yeni cilt kaliplar hazirladiklari bilinmektedir.
(Fotograf 3.1, Fotograf 3.4, Fotograf 3.5.) Ancak kaliplarin hangi yazma eserlerden alindiklari
bilinmemektedir (Derman, 2012). Bdylece Necmeddin Okyay ve oglu Sami Necmeddin'e ait
ilgili kahplarin saraydaki hangi yazma eserleri inceleyerek olusturduklari tespit edilmistir.
(Fotograf 3.1, Fotograf 3.3, Fotograf 3.6.)

Fotograf: 3.1. British Fotograf: 3.2. Necmeddin Fotograf: 3.3. British Fotograf: 3.4. Necmeddin
Museum OR.3298 Okyay’a ait Késebent Museum OR.14383 Okyay’a ait Piring Semse
Kosebent Kalibi Kalibi



Fotograf: 3.5. Necmeddin Okyay’a ait Bakir ~ Fotograf: 3.6. British Museum OR.3298
Semse ve Késebent Kaliplari Semse ve Kdsebent

SONUC

British Library ve Topkapi Sarayi Mizesi Kituphanesinde yer alan 14 adet eserin ciltleri
incelenmis ve bu ciltlerin bazilarinin birbiriyle ayni tezyinata sahip olduklari goriimuastir.
Ayni tezyinath bu ciltlerin ayni desen kaliplar kullanilarak yapilmis olmasi kuvvetle muhte-
meldir. Farkli koleksiyonlarda yer alan bu eserlerin ayni tezyinata sahip olmalari ayni mer-
kezde uretildiklerini ancak zaman igerisinde ¢esitli sebeplerle farkli koleksiyonlara dagildigi-
ni gostermektedir.

Eserlerin bazilarinda desenler ayni kompozisyona sahip olmakla beraber bazi motif
detaylarinda farkhliklarin oldugu 6rneklerde ayrica mevcuttur. Bu durum ayni desenin
sevilerek tekrar kalibinin hazirlandigini veya kalibin zamanla deforme oldugunu distindur-
mektedir.

Cilt sanatinda eserin tarihi ile cildin tarihi arasinda her zaman isabet etmek mimkiin
degildir. Eserlerin ciltleri zaman icerisinde tamir gormesi, bir kitaba ait bir kabin baska bir
kitaba takilmis olmasi gibi cesitli sebeplerle degisebilmektedir. inceledigimiz eserlerden en
erken tarihli olan British Museum OR.14383 envanter numarali eser hicri 850 tarihlidir. Bu en
erken tarih aslinda Klasik devirde baslayan Gslubumuzla ayni devri yansitmamaktadir. Bu
kitabin cildinin daha sonra tamir edilerek yenilendigini gostermektedir. Klasik devire teka-
bil eden erken tarihli eserimiz Revan 1046 envanter numaral eser 1549 tarihlidir. En geg
tarihli olan ise R1856 envanter numaral eser 1753 tarihlidir. Arastirma esnasinda kitaplari
elimize alamadigimiz i¢in kitaplarin ciltlerinin tamirle degisip degismedigini anlamamizda
ancak tahmini olmaktadir.

Klasik dénemin moda Usluplarindan olan Saz Uslubunun cilt sanatinda genis tarih arali-
ginda kullanildigini kalibi hazirlanan tasarimin defalarca farkh kitaplara uygulandigini goral-
mustir. Fatih donemi ciltlerinde eserler arasinda kiigiik detay farklarinin olmasi nedeniyle
ciltlerin kahp ile mi, el aleti kullanilarak mi yapildigi konusunda ihtilaflar bulunmaktadir.
Ancak Klasik dénem Saz Uslubu tezyinatl ciltlerin kalp kullanilarak tretildigi kesindir.

Necmeddin Okyay ve oglu Sami Necmeddin'in Topkapi Sarayr Muzesi Kiitiphanesinde
bulunan bazi eserleri inceleyerek yeni kaliplar trettikleri bilinmektedir. incelenen ortak
tezyinath eserlerden bazilarinin Necmeddin Okyay’a ait bazi kaliplarla ayni tezyinata sahip
oldugu farkedilmistir. Béylece Necmeddin Okyay ve oglu Sami Necmeddin'e ait bu kaliplarin
saraydaki hangi yazma eserleri inceleyerek olusturduklari tespit edilmistir.

Daha 6nce ayni kalipla tiretilen eserlerin bu yoniini vurgulayan bir baslik altinda herhan-
gi bir calismaya rastlanmamistir. Yapilan bu ¢alisma ile saray nakkashanesinde uretilip glinu-
muizde cesitli sebeplerle farkli koleksiyonlarda yer alan yazma eserlerin tespitine yonelik bir
katki saglamasi temenni edilmektedir.
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SOMUT OLMAYAN KULTUR DEGERLERIMiZDEN BERGAMA YORESINDE YAPILAN
TERSLON ( MARTLIK ) GELENEGININ INCELENMESI

OZET

Dinyadaki hig bir ulus halk sanati konusunda Anadolu kadar zengin kaynaklara sahip degildir.
Toplumlarin sanat duyarlihidini en keskin ve acik bir bicimde o toplumun susleme sanatlarinda
gérmek mimkindir. Turk stsleme sanatinin gerek islamiyet éncesi, gerekse islamiyet sonrasi
Turklerin hakimiyet kurdugu pek ¢ok cografi bolgelerdeki siisleme geleneklerinden etkilenmis
olmasi dogaldir. Tiirklerin kiiltir ve geleneksel sanatlar tarihi incelendiginde, ytzyillar 6ncesinden
beriinsanlarin yaratici glictinii kullanarak dogadaki farkli malzemelerden elde edilen hammaddeleri
degerlendirdigi goriilmektedir. Yasadiklari cografya, gelenek, gorenekleri ve yeteneklerine gore
dogal hammaddeleri kullanarak 6rme, dokuma, dikis, boya, isleme gibi cesitli teknikleri kullanarak
ylzey ihtiyaclarina yonelik tekstil ylizeyleri ve susleme sanatlarini olusturmuslardir. Bu agidan
geleneksel sanatlar bireylerin el becerilerine dayali olarak ortaya ¢ikmakta ve zamana baglh olarak
gelisimler gostermektedir. Ortaya ¢iktigi ulusun ulusal kimligini olusturmus ve evrenselleserek
dlinya kilttr alaninda da yerini almistir. Klltir varligi 6zelligine sahip olan el sanatlari ve geleneksel
tekstiller, yapildigi bolgelere 6zgii 6zellikler tasiyarak birbirinden farkli nitelikler kazanmistir.

Bu calismanin amaci, somut olmayan kiilttirel mirasimizdan biri olan, Bergama yoresinde gegmis-
ten gliniimuize kadar bazi degisimlerle birlikte halen devam eden terslon ( martlk) GriinG ve ritlelle-
rinin arastinlarak degerlendirilmesi ve tanitiimasidir. Calismada saha arastirmasi yontemi kullanilmis,
verilerin toplanmasinda yoredeki bireylerle gériismeler yapilarak bilgiler alinmig ve terslon 6rnekleri
Uzerinde incelemeler yapilmistir. Bergama yoresi, Yuntdagdi ve Kozak yaylalarinda Uretilen ve halen
devam eden gelenek uygulanmaktadir. Ge¢cmiste nisanli kizlar tarafindan nisanlisina yapilan, erkek
bireyler tarafindan yakaya takilarak nisanl oldugunu vurgulayan ve takma sekli ile de karsiya cesitli
mesajlar ileten bir yaka takisidir. Gliniim{izde ise duiglinlerde yapilarak kiz tarafindan erkek tarafina
sunulan bir gelenek olarak devam etmektedir. Yapiminda gesitli boncuk, parlak kagit ve iplikler kulla-
nilmaktadir. Bu bildiri de Yunt Dagr'nda bazi ritiiellerle yapilan terslon ( Martlik ) cesitleri ve 6zellikleri
gorsellerle birlikte tanitilmistir.

GIRIS

“Turkiye Cumhuriyetinin Temeli Kultiirdlr” s6zuyle Atatiirk, koklu kiltirimuzle toplumu-
muzun birlestirici, guc¢li i¢ yapisini, ayni zamanda dayandigi zengin manevi alt yapisini
vurgulamistir. Binlerce yillik kiltiir birikimine sahip Anadolu farkh kiltlrlerin sentezlendigi
zengin ve cok renkli bir kiltlrel yapiya sahiptir. Yorelere 6zgi tarihi gelisim surecindeki
etkilesimler, gelenege bagh 6zelliklerle donanmis riinlerin gelismesine kolaylik saglamistir.
Somut olmayan kulturel miraslarimiz geleneksel kilturt yeni kusaklara aktarma goérevinin
yaninda bir ulusun kulttrel kimliginin ve kisiliginin en canh ve anlamli belgeleridir. Bu
baglamda 6zellikle el sanatlari yasadiklari ve Uretildikleri caga ve olaylara taniklik ederler.

Kiltirln gesitli tanimlar yapilmistir. Bunlardan biri, “Kaltir, toplumun bir Gyesi olan birey
tarafindan kazanilan aliskanliklar, degerler, idealler, gelenek, gérenek, sosyal kurallar, ahlak
kurallari, sanat, inang, inanis ve diger kabiliyetleri olusturan bilgileri kapsayan kompleks
bitinudur”(Sharma- Malhotra, 2007:79). Kultir, soyut ve somut kulturel Grinlerin gelecek
kusaklara aktarilmasi, bu agidan devlet, toplum, aile vb kurumlarin yasamasini saglayacak
temel unsurdur. Kiltiir atalanimiz tarafindan bizlere ulasan mirasimizdir. Kiltiriin degisimin-
de gelenek koruyucu bir rol Gstlenmekte ve halka mal olmus (anonim) degerlerin devamini
saglamaktadir. Yani kulttrel degerleri koruyarak bir kusaktan, oteki kusaga aktarilmasini
saglamaktadir. “Geleneklerin icerdigi seyler oldukca farkh olmakla beraber, tipik olarak
toplumsal bir grubun ortak mirasinin parcasi olarak gorilen bazi kiltir unsurlarina isaret
etmektedir” (Karadeniz, 2007: 35).




Kultir ile kuresellesme karsilikh bir iliski icerisindedir. Toplumlarda kiiresellesme, ¢aga
bagli degisim ve donlstmler kiltiirl etkilemektedir. Yani kiiresellesme olgusuna dnderlik
eden toplumlarda kendi hayat tecriibeleri ve sahip olduklari 6zelliklerin timu kultlr unsurla-
rini olusturmaktadir (Talas, Kaya, 2007; Akpinarli, Begic, Uzay,2020). Uriinlere kiiresellesme
dogrultusunda baktigimizda “Bizde olani diinyaya vermek ve baskalarinda olani almak” yani
kisaca kultir etkilesimde bulunmak demektir.

Gunumuzde kiresellesme ve teknolojik gelismeler dogrultusunda sanayilesme artmis,
kentlesme siireci hizlanmistir. Bu baglamda toplumlarda ihtiyaglar, begeniler zevklerde ortak
Ozellikler artarak benzer Uretimler Uretilmeye baslamis ve kultir Grlnlerimizde degisime
ugramis ve unutulma tehlikesi olusmustur. Her toplumun kendine 6zgun kultlr ozellikleri
vardir ve her toplum bu kltir cercevesinde hayata bakis acilarini gelistirmektedir. Halkin
cesitli kultir 6gelerini Greterek, bu 6geleri sembollestirdigi ve bu semboller araciligi ile
kiltdran bir sonraki kusaga aktarildigi gorilmektedir. Bu durumda, 6zellikle gtinimiiz halk
kiltlrlerini etkisi altina alan, kiresellesme olgusunun bu denli etkin oldugu bir zamanda
kiltir daha fazla 6nem kazanmistir. Birbirine benzeyen toplumlarin kendi 6z benliklerini
yasamalari ve stirdirmeleri kiltirel 6zellikleri ile olusturmustur. Kiltir kavraminin icerisinde
bulunan sembollerin zamana ve duruma gore tekrar tekrar Uretildigi gortlmektedir. Bu
Uretim toplumsal yasamin bir déngusudur. Toplumlar Urlinleri olan cocuklarini kendi deger
yargilari icerisinde dogum oncesinden baslayarak, oltinceye kadar gecgirecekleri her siirecte
onlarin farkinda olduklar veya olmadiklari semboller araciligi ile egitmekte ve icerisinde
blytdukleri toplumun bir bireyi yapmaktadir. Boylece bir tlkenin farkli yorelerinde, farkli
kalturel olgular ve semboller yasamaktadir.

Kiltirel miras, gegmisten gliniimuize kadar ulasan ve bir toplulugun tarihini, degerlerini
ve kimligini, yansitan somut ve soyut varliklaridir. Kiltirel miras, tarihi eserler, sanat eserleri,
mimari yapilar, dil, gelenekler, inanclar, halk hikayeleri ve el sanatlari gibi faktorleri icermek-
tedir(Kaderli, 2014). Bu miras, somut ve soyut olmak Uzere iki ana kategoriye ayriimaktadir.
Somut kdltlrel miras, fiziksel olarak var olan ve dokunulabilir 6zelliklere sahip olan mirasi
ifade eder. Bu miras turd, iki alt kategoriye ayrlabilir (Oguz,2013).Tasinabilir somut klttrel
miras, sanat eserleri, miicevherler, kitaplar, yazitlar, arkeolojik eserler, giysiler, silahlar gibi
hareket ettirilebilen ve genellikle mizelerde sergilenen nesneleri icermektedir. Tasinmaz
somut kultiirel miras ise mimari yapilar, anitlar, arkeolojik sitler, tarihi sehirler, kutsal alanlar
gibi yerinde korunan ve genellikle turistik degeri olan yapilari ve alanlarn kapsamaktadir.
Somut kulturel mirasin korunmasi, genellikle restorasyon ve koruma c¢alismalarini igerir
(Oguz, 2013).

Kiltirel miras 6zelligi tasiyan geleneksel ritliele dayali bir Griin olan terslon ( marthk );
izmir Bergama ilcesi kozak yaylasi ve Yunt daglarinda baharin miijdecisi ve sevgi iletmede
kullanilan bir semboldiir. Bir saman gelenegi olarak bilinen terslon kadinlar tarafindan yapil-
makta, nisanlisina,sevdiklerine, kadinlar eslerine hediye etmekte ve vyaslilar yakalarina
takmaktadir. Balkanlarda “Martenicka”, Akdenizde “mart ipi” veya “yazgara”"denilen bu gele-
nek Bergama ilcesi Kozak yaylasi koylerinde yorikler tarafindan halen yasatilmaktadir.
Balkan martenickalari kirmizi beyaz renklerde yapilmakta, terslonlarda ise yesil ve mavi renk-
ler yogun olarak kullaniimaktadir.

Bu arastirmanin amaci Ege Bolgesinin tarih, kiiltir, doga turizminin oldugu Bergama
ilcesinin Kazak ve Yuntdagdi yorelerinde ge¢misten gliniimuiize gelen somut olmayan kilturel
miras Ozelligi tasiyan terslon (martlik) gelenegi ve yapilan uriinlerin incelenerek yeni kusak-
lara tanitilmasidir.

Arastirmada yontem olarak tarama yontemi kullaniimistir. Saha ¢alismasinda 1988 yilinda
ve 2020 yilinda yapilan taramalarla veriler elde edilmistir. 1988 yilinda Yuntdagi kdylerinde
ve 2020 yilinda ise Bergama ilcesi Kozak ve Yuntdagi Yukaribey, Seklik, ismailli ve Atcilar
kdylerinde yapilan arastirmada terslon gelenegi ve terslon (martlk) tGrinleri tespitedilmistir.
Bu bdlgelerde terslon lreten ve elinde terslon bulunan 6zellikle 70 yas Uzeri bireylerden



BULGULAR VE TARTISMA

1-Bergama ilcesinin ézellikleri; izmir ilinin en biytik ilcesi olan Bergama ilcesi Bakircay
havzasi lizerine kurulmustur. ilcenin batisinda Ayvalik, Dikili, dogusunda Soma ve Kinik,
kuzeyinde Burhaniye ve ivrindi, giineyinde ise Aliaga bulunmaktadir. Bergama UNESCO
diinya miras komitesinin 38. Donem toplantisinda kultirel peyzaj kategorisinde “Bergama
Gok Katmanli Kilturel Peyzaj Alani” kabul edilmistir. Bergama ve cevresinde konargoger
yasam tarzini benimseyen Turkmen boylari yasamis ve yasamaktadir.17. ylizyilda Bergama
bolgesinde Bayat, Kayi, Doger, Dodurga, Avsar, Begdili, Karkin, Bayindir, Salur, Eymdir, Yuregir,
Igdir ve Kinik boylari (Simer, 1980; Akpinarh, Begig, Uzay,2020)Karesi sancagina bagli en
onmeli asiretler ise; Akcakoyunlu, Burhanh, Caferli, Cepni, Hardal, Karakecili, Kilaz, Kubas,
Soégutlu, Yayci (Yagci Bedir) asiretleridir (Orhonlu, 1987 ). Glnimuzde bir kiiltir mozaigi olan
Bergama yodresinde yoriik, tirkmen boy ve oymaklar bulunmaktadir. Atatlrk’iin direktifiyle
1937 yilinda dizenlenen Bergama Kermesi Turkiyenin ilk kermesidir. Bergama kermesi,
Kultirel mirasin tanitilmasi, kiltir turizminin arttirilmasi agilarindan énemli gériilmekte ve
aksamalar olsa da halen strdurilmektedir. Bergama ilcesinde hali dokumacilig, tel kirma,
klarnet calma, yorgancilik, sepetcilik, oriculik (cesitli oyalar), terslon el sanatlari halen
surdirulmektedir. Bu calismada evren olarak alinan Bergama Yuntdagi ve Kozak yaylasiozel-
likle tirkmen boylarinin yerlesmis oldugu, zengin kiilttrel unsurlara sahip yorelerdir.

Fotograf: 1. Bergama Yunt dagi

Yunt Daglarr:izmir ve Manisa illeri sinirlari icinde kalir. Kuzeyinde Bakircay Nehri ve Ova’si
yer alir. Doguda Gediz irmaginin suladigi Manisa Ovasina uzanir. Yunt kutlesinin Gzerinde
akarsular tarafindan derin bir sekilde yarilmis, tGzerinde yer yer genis diizliklerin ve volkan
topografyasina ait sekillerin goruldigu genis bir volkanik plato bulunmaktadir. Bu volkanik
platoyu hafif engebeli bir topografya 6zelligi sergileyen tepelik alanlar ¢evrelemektedir.
Plato sahasinin dogusunda belirgin yukselti olusturan Yunt Dagi’'nin zirvesinde yukseltileri
1000 m civarindaki kiiclik tepeler bulunmaktadir. Aigai Antik Kenti de bu dag lzerinde
bulunmaktadir. Bu bolgedeki kdyler yuntdagi kdyleri olarak bilinir. Tirkmen ve yorik asiret-
leri tarafindan kurulmus koylerde, eski yasamlarina iliskin bircok 6zellik ve bu arada hal
dokumaciligi da hala surdurilmektedir. kdylllerin kendi hayvanlarindan elde ettikleri yapagi
ve bitkisel boyalar kullanilarak yapilan el halilari Gnluddr.



Fotograf: 2. Bergama Kozak yaylasi

2-Terslon Gelenegi ve Terslonlarin Yapim Ozellikleri

Bergama yoresi kozak yaylasi kdylerinde ve yunt dagi kdylerinde yapilan alan arastirma-
sinda tesbit edilen bir gelenek ve o gelenege dayali 6riictilik teknikleriile yapilan yaka cicek-
leri ge¢misten glinimize kadar devam etmis ve ¢cagin materyaline ve bireylerin ihtiya¢ ve
duygularina gore degisim gostermistir.Terslon veya martlk denilen yaka cicekleri ile ilgili ilk
arastirmalar 1988 yilinda yapilmis olup, 2020 yilinda yoérede yapilan saha arastirmasiyla
terslon ile ilgili calisma yapilmistir.1988 yilinda Yuntdagi koylerinde alan ¢alismasi icin
yorede inceleme yapan 6grencim,Serap Atilir ‘in tespitlerine gore;s6zliu ve nisanli kizlarin
duygu ve distncelerini anlatabilmek icin bayram digin gibi 6zel glinlerde yaptiklari yaka
ciceklerini s6zlu ve nisanlilarina géndermesidir. Bu yaka ciceklerine terslon ( marthk ) ismi
verilmektedir.

Yuntdagi koylerinde terslon yapim 6zellikleri; yapan kisinin duygu ve diistincesi dogrultu-
sunda,yasadiklaricografyanin bitki ve cicek 6zelliklerine gore tasarladiklari sekil ilk olarak
karton tizerine cizilir ve kesilir. Karton Gzeriparlak cikolata kagitlari ile kaplanir. Uzerine cesitli
pul ve payetler dikilerek siislenir. Bazi 6rneklerde ise tel Gzerine boncuklar dizilerek telin
bukilmesi ile sekil verilmektedir.

Fotograf: 3. Karton kesilerek yapilan terslonlar



Fotograf: 4. Tel bikulerek sekil verilen terslonlar (boncuk cicek)

Fotodraf: 5. Kartondan kesilerek ve tel biikilerek sekil verilen terslonlar

Fotodraf: 6. Tig oyasi teknigi kullanilarak yapilan terslonlar

Yunt dagi kdylerinde terslon yapan bireylerden alinan bilgilere gore; cocukluklarinda aile

biyuklerinden 6grendikleri,terslon (boncuk ¢icek) yapiminda, karton, ¢ikolata kagidi,maka-
ra ipligi,ibrisim ve naylon iplik,cesitli boncuklartel kullandiklarini belirtmislerdir (Atilir,
1989).GlUnlmuzde ise oya yapiminda kullandiklar tig , igne ve firkete teknikleriyle yapilan
cicekli oyalar gibi, ayni teknikleri kullanarak terslon veya boncuk cicek dedikleri yaka ¢icek-
lerini yaparak hediye ettiklerini belirtmislerdir.
2020 yilinda yuntdagi koylerinde yapilan alan arastirmasinda terslonla ilgili sorularimizi
cevaplayan, 60-70 yasin uzerindeki kadin bireyler, terslon yaptiklarini ve kullandiklarini
belirtmislerdir.Daha genc¢ yasta olan bireyler, duyduklarini ancak yapmadiklarini ve kullan-
madiklarini ifade etmislerdir.Eski 6rneklerden glinimizde hi¢ olmadigini sdyle agiklamislar-
dir; geng kizlar sevdiklerine, s6zli ve nisanlilarina terslon yaptiklarini, bu yaka ¢iceklerini
Cuma glnleri evin kuguk ¢ocuklari ile gonderdiklerini ve erkeklerin de bunlari yakalarina
taktiklarini belirtmislerdir.



Terslonlar,bicimleri, renkleri ve yakada ki takilma sekillerine gore farkli mesajlar iletmektedir.
Cicekler, yukariya dogru diztakilmissa, gelen terslondan mutlu olduklarini ve sevgilerini
anlatmaktadir.Cicegin ters takilmasi kiskinlik, mutsuzluk ifadesidir. Cicegin goriinecek
sekilde ceketin mendil cebine takilmasi, gosterilmesi mutluluk ifadesini anlatirken, cep
icinde gizlenerek gosterilmemesi ise kizi istemedigi mesaji verdigi soylenmistir. Nisanlihk
doneminde erkek tarafinda biriken terslonlar,diigiin sonrasinda gelinin erkek tarafina
gelmesiile, kapi 6niinde yakilan terslonlarin Gzerinde yumurta pisirilerek gelin ve damada
yedirdirme gelenegdine baglh olarak, giiniimuize ulasan terslon 6rnegi kalmamistir.1988 yilin-
da tesbit edilenler ise diguinden 6nce bireylerin ellerinde olan terslonlardir.

Avsar ( Aysar, 1984) Halk Oyunlari Miizigi Giysileri ve Diigiin Gelenekleri ile Manisa kitabin-
da; nisanlandiktan sonra geng kizlarin her Cuma giing, diiguinlerde ve bayramlarda nisanhla-
rina boncuk, pul, parlak kagit vb. malzemeleri kullanarak yaptiklari yaka giceklerini génder-
diklerini, erkeklerin getiren kisi ile nisanlisina bir miktar para génderdigini, bu gelenegin

Fotograf: 7. Yuntdadi kdylerinde hanimlarla gérismeler

Kozak yaylasinda hanimlarla yapilan gorismelerde; yorede mart ayinda baharin gelisini
kutlamak amaciyla gencg kizlarin yavuklu ve nisanlilarina yaptiklari ve onlarinda ceketlerinin
yakalarina taktiklari terslonlar, 1980 yilindan sonra daha ¢ok digiin ritielinin igcine girdigini
belirtmislerdir. DUgulinden bir glin 6nce geng kizin arkadaslari toplanarak 6zellikle sardunya
veya ona benzer canl ciceklerden yaka cicegi yaptiklarini, bu ciceklerin su dolu bir tepsi
icinde erkek tarafina gonderildigini, martligi tepsiden alip yakasina takan erkegin oynamasi
gerektigini soylemislerdir.digiine kadar stirdiiglinu ve nisanli erkeklerin yakalarindaki gicek
ile tanindiklarini belirtmistir.

Fotograf: 8. Yas ciceklerle yapilan terslon (martlik) ve takma sekli

Ayrica geng yasin Ustiinde olan hanimlarin da kiz tarafindan terslon yapilacak diye ¢agril-
digini, gelen hanimin iplik, igne, boncuk, pul vb malzemelerle gelerek imece usuli ile terslon
yaparak erkek tarafina génderildigini, erkek tarafindaki hanimlarin ve damadin yakalarina
takarak diigiine geldikleri séylenmistir.



Fotograf: 9. ipliklerle yapilan terslon érnekleri

Yukaribey koyu hanimlari tarafindan terslon —martlik yapimi séyle aciklanmistir; iki ayri
renkteki pamuk ipligi ters yonde biikulerek elde edilen iplige 6zellikle mavi boncuk, pul ve
cesitli boncuklar takilarak stislenir ve uclarina puskul takihr. Yorede Sidika Konuktan alinan
bilgilere gore; terslon isminin 6rgu cesidinden geldigini ters-ylz 6rguye ters-6n diyen Yorik-
ler, ipliklerin ters yonde bukilmesiyle “TERSLON” adini vermislerdir. MARTLIK denilmesi ise
mart ayinda baharin mujdecisi olarak yapilarak yakaya takilmasindandir. Terslonun, puiskdl-
IU, igne oyali, merdivenli, tirabzanli ve damat terslon gibi ¢esitleri bulunmaktadir.

Fotograf: 10. Damat terslonlari

Gunumuze yaklastikca hanimlarin daha 6zenerek tig ve igne oyalari teknikleri kullanarak
terslon (martlik) yaptiklarini damat ve ¢ok yakin akrabalara bu terslonlarin verildigini, ayrica
damadin ve ¢ok yakin ailenin terslonlarina daha 6zen gosterilerek yapildigi tespit edilmistir.

Fotograf: 11. :Sidika Konuk tarafindan toplanarak saklanan, iplikler-
den, oyalardan yapilan ve damat icin daha 6zenilerek yapilan terslon
(martlik )érnekleri,



Kozak yaylasindaki koylerde terslon (martlik) gelenegi digtinlerde devam etmektedir. Yas
cicek ve ipliklerle yapilan balkanlardaki“Martenicka” Akdeniz bolgesinde “yazgara”, “mart ipi”
denilen terslon ( martlik) yapimi gelistirilerek daha kapsamli ve cesitli tekniklerde katilarak
yapilmakta ve kullanilmaktadir.

SONUC

Yunt Dagi bolgesinde 1988 yilindaki tespitlerde bu 6rneklerin eskiye oranla az yapilmasi-
na, teknolojik gelismelere dayali toplumsal degisimler etken olmustur. Gegmiste tamamen
el emegi ile yapilan terslonlarin malzemeleri nisanli kizlar tarafindan 6zenle hazirlanmig ve
her bir detay ince ince kapsamli ¢calisiimistir. Teknolojinin gelismesi ile birlikte elde yapilan
suslemeler yerine hazir malzemeler yogun olarak kullaniimistir. Yunt Daginda terslon veya
boncuk cicek denilen yaka cicekleri yapan kisinin duygu, diistince ve becerisine gore yapil-
maktadir. Sekil olarak ¢cogunlukla daire ve yarim daire dlizen icerisinde ciceklere sekiller
verilmistir. Gegmiste kirsal alanda 6nemli bir Griin olan cikolata ve sarili oldugu desenli
parlak atik kagitlar, oya, yaka cicegi vb. susleyici Grtunlerin yapiminda kullaniimistir.2020
yilinda Yunt Daglarindaki kdylerde hali ve diz dokuma yaygilar Gzerine yapilan projede,
terslon arastirmasinda,6zellikle 50 yasin Gizerindeki kisilerin bildigi terslonlar 6zellikle 70 yas
ve uzerindeki bireylerin ise yaparak nisanlilarina gonderdikleri tespit edilmistir. Ancak gele-
neksel bir uygulama olarak terslonlarin giiniimiize kadar ulasmamasinin sebebi, yakilarak-
zerinde yumurta pisirilmesi gelin ve damada yedirilmesidir. Glinlim{izde ise Kozak yaylasin-
da bir digun gelenegine donuserek, canh cicek, iplik ve oyalarla terslon yapimi devam
ettirilmektedir. Eski 6rneklerdenbazilari bu gelenege deger veren kisiler tarafindan saklan-
mistir. Kozak yaylasi kdylerinde terslonlari yakma gelenegi tesbit edilmemistir. Kozak yayla-
sindaki terslon ( martlik ) balkanlardaki Martenicka ve Akdeniz boélgesinde yapilan yazgara,
mart ipi trlinlere benzemektedir.

Binlerce yillik kiltir birikimine sahip Anadolu farkli kiltirlerin sentezlendigi zengin ve
cok renkli bir kiltlrel yapiya sahiptir. Yorelere 6zgi tarihi gelisim surecindeki etkilesimler,
gelenege bagl 6zelliklerle donanmis Urunlerin gelismesine kolaylik saglamistir, Kiltirel
drunlerimizin tesbitinde yapilan en buyulk eksiklikler; arastirma, planh Gretim, tanitim,
pazarlama, kayit altina alarak yasatmadaki yetersizliklerdir.Ulkemizin cok zengin kiiltirel
yapisindaki gelenek, gérenek, uygulamalar ve el sanatlari Urlinlerinin yasatilmasi ve geng
kusaklara aktarilmasi yani strdurulebilirliginin devam ettirilmesi gerekmektedir.
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“SOF DOKUYAN KADINLAR” PROJESI
KAPSAMINDA ANKARA TiFTIGINDEN “SOF VE SALI
KUMAS” DOKUMA CALISMALARI

OzZET

Ankara kegisinin tiftigi tekstil sanayinde hayvansal lifler arasinda inceligi, uzunlugu, mukavemeti,
hafifligi, parlakligi ve yumusakligi ile 6nemli bir yere sahiptir. Tekstil tarihinde 19.ylizyil sonlarina
kadar sadece Ankarada yetistirilen tiftik ve hem lif hem de iplik ve kumas olarak ihrag edilmistir. 20
yuzyilda, yoredeki tiftik kecisi bazi ciftcilerin kendi ihtiyaclarini karsilayacak kadar az sayida kalmistir.
Tiftik ipligi Gretimi tekstil sanayinde hak ettigi degerli yerini alamadan yok olup gitmistir.

21.ylizyllda yeniden canlandirma ve kaliteli tiftik Gretimi icin Tarim Bakanhg tarafindan destekler
verilmeye baglanmistir. Bu uyanis sof kumasin da farkindaligini artirmistir. Ankara il Tarim ve Orman
Mdurliga tarafindan tiftik Gretiminin verimliligini artirmak icin cesitli projeler yiritilmektedir.
Bunlardan biri de 2020 yilinda baslatilan “Kadin Eliyle Bir Tarih Dokunur-Sof Dokuyan Kadinlar” proje-
sidir. Glidiil-Boyali kéyii ve Nallihan ilcesi kadin kooperatifleriyle is birligi yapilarak iki ayn atélyede
yuritilen projeye Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Tiirk El Sanatlari Uygulama ve Arastirma
Merkezi Mudurligi'nin dokuma egitiminde yonlendirici olarak dahil olmasi, 2021 yili basinda,
atolyelerin kurulumu ve malzeme alimi tamamlandiktan sonra olmustur. Her iki yore atolyesinde
usta 6gretici dokuma ustalar ve dokumaci kadin ustalar ile ¢alisilmistir. Bu calisma kapsaminda
Ankara Etnografya Mizesinde bulunan sof kumas ornekleri bizzat incelenmistir. Ayrica literattirden
edinilen sof ve sali kumas 6zellikleri temel kriter alinmistir. Sof kumasta dis giyimlik metrelik kumas,
sali olarak da sal ve boyun atkilari retilmistir. Uretilen kumaslar renklendirilmesinde, bircok dogal
bitkisel boyama denemeleri yapilmistir.

GIRIS

Ankara cevresindeki daglar ile yaylalara uyum saglayan Ankara Kecisi’'nin yetistigi alan,
Nallihan, Beypazari, Gudiil, Ayas ve Yenikent (istanos)’e kadar vadilerdir. “Dauzats, Ankara
kecilerinin saglikli bir sekilde yetismesini kuru ve sicak havaya ihtiya¢ duyduklari Ankara’nin
iklim ozelligine baglamakta ve bu sartlari bulamazlar ise hastalandiklarini belirtmektedir”
(Ak,2021:270).

Eloy’a gore, Ankara Kegisi yoreye 13. ylzyilda, Mogol baskisi nedeni ile Harizm veya Turk-
menler diyarini terk eden Osmanl silalesi tarafindan getirilmistir. Texier de, ayni gorisu
paylasip Hazar 6tesi tiirl ve Harizm kokenli oldugunu distintrken, ona gore eskiden yasa-
diklari alanin iklim 06zelligine benzeyen Ankara'da belirli bir c¢evrede yetismektedir
(Ak,2021:268). Ankara'ya tiftigin ne zaman nasil geldigi konusunda cesitli ihtimaller dile
getirilmektedir. “Tchihatcheff, kegilerin yoreye, Tiirk toplumunun énemli bir kolu olan Selguk-
lu ve Oguzlar tarafindan 11. ve 13. yizyillar arasinda getirildigini, kékenini de Altay ve irtis
Bblgesi’'ne baglar, ancak Selcuklu ve Oguzlari ayri gérmesi bir yanilgidir. Boylece Ankara Kegi-
si'nin Turkiye'ye, Turkistan Cografyasi’'ndan Turkler tarafindan getirildigi tezi kabul gormis-
tir” (Ak,2021:269).




“Anadoluda ahi 6rgutiiniin icinde Sofcularin da bulunusu gibi bircok tarihi olay Sofculuk sanatinin
13. yy sonlarina dogru Ankara ve cevresinde baslamis oldugunu gosterir. Boylece, 13. ylizylldan
itibaren Ankara ve gevresinde siirdiriilen dokuma sanat, tiftik ipligi ve tiftige dayal bir sanayinin
kurulmasini saglamis, Ulke icinde ve disinda “Engurl Sofu” adi altinda kumaslarin tretimi diinyada
¢ok ragbet gormustur. Nitekim Topkapi Saray'nda bulunan Fatih Sultan Mehmet'in hareli beyaz
softan yapilmis kaftani; ipliginin inceligi, kumaginin dokusu ve parlakhidi ile sof dokumaciliginin 15.
yy'da ne kadar cok gelismis oldugunun bir kaniti olarak gésterilebilir” (imer,1992:1).

Ankara kegisinin varligi ile ilgili ilk veriler XV. ylizyila ait olup XVI. ylizyil ortalarindan itibaren Anka-
ra'ya gelen bircok seyyah ve resmi gorevlilerin sehir ile alakall gézlemleri icinde Ankara kegisi ve sofu
hakkinda bilgiler yer almaktadir.

1538de Michele Membre, 1589'da Busbeck, 1640'l yillarda Evliya Celebi, 1701'de Fransiz seyyah
Tournefort Ankara'ya gelmistir. Tournefort, tiftik kecilerinin glizel, parlak ve ipek kadar ince tiyleri
oldugunu ve bu tiiylerden dokunan kumastan oldukga etkilendigini belirtmistir (Tamur,2003:21-38).
1852 senesinde Ankara ve civarina gelen seyyah A. D. Mordtmann tiftik ticareti ile ilgili olarak sehrin
senede 1.000.000 okka (tiftigin okkasi 60 kurustan satilmakta) Ankara kecisi ylintini ihrag ettigini
belirmistir. Ankara'y1 1861 senesinde ziyaret eden Georges Perrot Ankaradaki tiftik ticaretini Kayse-
riden gelip sehre yerlesen Rumlarin ingilizler adina yaptigina dikkat cekmektedir (Galan-
1i,2005:204-20; Tekemen Altindas,2021:973).

Sofun hammaddesi tiftik olmakla beraber beyazligi g6z kamastirici bir nitelikteydi. Tiftikler Mayis
ayina dogru yikanmadan kirkilir, egrilir ve iplik haline getirilerek tezgahlarda dokunurdu. Tezgahtan
¢ikan soflarin yikanmasi, boyanmasi, cenderelenmesi (sikistiriimasi) ve perdahtlanmasi (cilalanmasi)
gibi zorlu islemlerin ayni anda yapilmasi gerekmekteydi. Bu nedenle pek ¢ok isci ayni anda koordine-
li olarak calisirdi. Bu islerle ugrasan esnaflardan, sofu tezgahlarda isleyen ve dokuyan ustalar genellik-
le Misliman iken yikayan, cendereleyen, boyayan ve perdahtlayanlar ise genellikle gayrimuslim idi
(Tuncer,2001:35). XVI.- XVIII. ylizyillar boyunca tiftik ve sofun Ankara’nin en énemli gelir kaynadi
olmasi, beraberinde glicll bir esnaf drgiitlenmesini getirmis ve sof esnafi da kendiicerisinde yuyucu-
lar, dokuyucular, boyacilar ve cendereciler seklinde 6rgiitlenmislerdir (Ergeng,1980).

Genellikle dogal beyaz renk veya boyanmis ipliklerden sof adi verilen, ipek gibi yumusak ve parlak
bir kumas ile Ankara sali olarak da bilinen, diger ince kumas tirleri dokunmustur (Tekemen Altin-
das,2021:279). Sof kumasi, tiftik kecisinin yinanin liflerinin diizgiin ve uzunlugundan dolayi parlak
ve dokimlu bir 6zellige sahip oldugundan dncelikle toplumun Ust tabakalarinin kullandigi bir meta
idi. Ayrica tiftik kegisinin lifleri, hafif yagl oldugu icin yagmurluk yapiminda tercih edilirdi. Bir de gom-
leklik ve sali adi verilen ikinci sinif ve daha ince soflar da i¢ giyim esyasinda kullanilmaktaydi. Sof
kumasi saglamhgindan dolayr giyim esyasi yapiminda kullanilmasinin yani sira Tersane-i Amire
tarafindan da ¢cok miktarda satin aliniyordu (Tas,2006:88).

Tiftikten elde edilen iplik ve kumaslar yurt icinden oldugu kadar yurt disindan da talep gérmis,
bilhassa saf tiftik ipliginden dokunan “Ankara (Engirli) Sofu” 16-18.ylizyillarda Avrupa’nin pek ¢ok
kentine ihrag edilmistir (Tamur,2003:1). Bu sayede tiftik ve dokumaciligi, Ankara ve cevresinin dnemli
bir gelir kaynagi haline gelmistir.

XVI. ylzyll sonu ve XVII. ylzyll baslarinda Ankara sofunun toplam Gretimi yaklasik olarak
85-100.000 top civarindaydi. Bir top sofun bedeli ayni donem icerisinde 600 akge, bir yiik sof ise
40.000 akge civarindadir. Tezgahta bir seferde dokunan kumasa 1 top sof, dokunan kumasin nakliyati
sirasinda belirli sayida olan sof toplar balyalar halinde paketlenip ve her deveye 2 balya halinde
yiklenir, bu iki balya da bir yuk olusturur. Bir yiik softa da 68 top sof bulunurdu (Tamur,2003:127). XVI.
ylizyll sonlarinda Ankarada yaklasik 600 tezgahta Enguirii sofu kumagi dokunmakta olup yerli ve
yabanci tliccarlar vasitasiyla Avrupa sehirlerinde satiimaktaydi (Ergeng,1995:113-116).

Sof kumas sik ve parlak goriiniminin yaninda sicak tuttugu icin saray disinda padisahlarin da
tercih ettigi bir kumastir. IV. Murad Revan Seferi icin yola ¢iktiginda yaninda gotiriilen kiyafetlerin de
kayith oldugu bir defter mevcuttur. Bu defter kayitlarina gore; 1635 Mart ayinin 9'unda cikilan Revan
seferine hazirlanan IV. Muradin kiyafetleri arasinda sof kumas da bir hayli kullaniimistir. Kaftanlardan
soflarin ikisi beyaz, ikisi benevs, birisi de mavidir. Sof nimtenlerin renkleri ise benevs, erguvani,
gulguni, kirmizi ve tarcinidir. Sof nimtenin ikiser tanesi devetiyu ve fistiki, digerleri erguvani, guilgunt,



havayi, nefti, siyah ve zeytuni rengindedir (Kiipeli,2016:43-44).

17. yuizyilda sof imalatinin Ankara'da var oldugu, bununla birlikte belgelerde kusakgilar ve tiftik
boyacilari adiyla yine hammaddeye bagimli iki ayri esnaf grubunun 17. ylizyilda varlik gésterdikleri
bildirilmektedir (Tas,2006). Ankarada sof lretimi ve sofa Uretimine dayal ticaret sehrin gelisimini,
ticari faaliyetlerini ve niifus yogunlugunu arttiran en 6nemli etkenlerden birisi olarak da dikkat
¢ekmekteydi. Ankara’nin ¢ok eski zamanlardan beri ticaret yollarinin glizergahinda bulunmasi, sehir-
de yogun bir sof Uretiminin ve sofa dayali bir sanayi ticaretinin bulunmasindan kaynaklanmaktaydi
(Tuncger,2001:33).

XVIII. ylzyilda sof ticareti yillik 20.000 top iken, tiftik ipligi yaklasik 1.200.000 top kadardi. XVIII.
ylzyll ortalarindan itibaren Ankarada tiftik dokumada gerileme yasanmaya baslamis ve bunun
sonucunda da sof Uretimi ve ona bagl ticarette de azalma olmustur. 1800'1i yillarin basinda Anka-
rada yaklasik 1.000 sof tezgahi bulunmakta olup bu tezgahlarda 10.000 kisi is paylasimi yaparak
calismakta idi. XIX. Ylizyll ortalarinda sof sehri olan Ankara'da tiftik dokuma sanayisi ¢cokmis, artik
tiftik ipligi ticareti degil ham tiftik ticareti baslamistir (Tekemen Altindas,2021:974-975;Ta-
mur,2003:133).

Ancak zaman icinde tiftik dokumalarinin hem Ankara hem de tilke ekonomisi icindeki payi giderek
azalmistir. 1838de Albay Henderson tarafindan Giliney Afrika'dda Ankara kegisi yetistirmek Uzere
Guney Afrika'ya ilk kez gotirilmus, 1896'ya kadar binlerce Ankara kegisi ihrag edilmistir (Tamur,2003:
152). Ankara'nin tiftik sanayisinin gerileyis ve ¢okusiinde ikinci derecede rol oynayan diger etkenler
arasinda Osmanli Devleti'nin 19. ylizyllda girdigi savaslarin etkisi de buyuktur. Bu etkiler arasinda
savaslarin tlke ekonomisinde sikintilara yol agmasi, tarimsal insan glictinde azalmaya neden olmasi
ve bu siirecte vuku bulan dogal afetlerin biitiin ic Anadolu ile birlikte Ankara’yi da ciddi sekilde etkile-
mesi gosterilebilir (Tamur,2003:147).

Dolayisiyla 20 ylzyilda, yore halkindan tiftige goniil vermis olan ciftcilerin elinde kendi ihtiyaglarini
karsilayacak kadar az sayida tiftik kecisi kalmistir. Tiftik ipligi Gretimi tekstil sanayinde hak ettigi deger-
li yerini alamadan yok olup gitmistir.

Tiftigin ince uzun liflerinin tekstilde kullanighhiginin yaninda dayanikl, hafif, parlak olmasi ve kolay
boyanabilmesi sayesinde, ylizyillardir giysi imalati icin elyaf olarak kullanilagelmistir. Ayrica; saghkl
olmasi, kisin sicak tutmasindan dolayr pamukla birlikte Ankara’nin Nallihan ilcesinde yatak carsafla-
rinda da kullanilmistir (Fotograf 1). Beyaz ve parlakligi sayesinde 151g1 yansitarak gtinesin zararli isinla-
rindan korumasi, yazin serin tutmasi, az burusmasi, hafif ve elastiki olmasi ve nemden koruyuculugu
nedeniyle de her mevsim kullanilabilen giyim tekstili Grlinlerindendir. Bu nedenlerle, Ankara kegisi-
nin kendi anavataninda yetistirilmesi icin gereken 6nemin verilmesi, kaliteli tiftik Gretiminin artirl-
masi ve eskiden oldugu gibi Ankarada tiftigin islenerek, yeniden sof Giretimine gecilmesine elzem bir
gereklilik dogmustur.

21.yuzyilda tiftikciligi yeniden canlandirma ve kaliteli tiftik Gretimi icin 2021 yilinda Tarim Bakanhgi
tarafindan destekler verilmeye baslanmistir. 1969 yilinda Ankara'da kurulan tiftik Birlik faaliyetlerini
tiftik lifi gelistirme ve tiftik tops ihracat artirma yéniinde devam ettirmektedir. Ankara Universitesi
tarafindan Gudil ilgesinde, 27 Eylil 2023 tarihinde, «Ankara Kegisi ve Tiftik Uygulama ve Arastirma
Merkezi» Acilmistir. Bu tesvikler sof kumasin da farkindaligini artirmis, T.C. Milli Egitim Bakanhgi/Ha-
yat Boyu Ogrenme Genel Muidiirliigii tarafindan 2022 Aralik ayinda, “Ankara Sofu Calistayr” diizen-
lenmistir. Basta Ankara Olgunlasma Enstitiist olmak Uizere yaygin egitim kurumlari sof kumas Ureti-
mi ¢alismalarina baslamistir. Ankara Olgunlasma Enstitlisi tarafindan 2019 yilinda bagslanan sof
dokuma calismalari, Anadolu Medeniyetleri Mizesi'nde “Cumhuriyetin 100. yilinda Sofu Okumak
Sofu Dokumak” etkinligi ve sergisi diizenlenmistir. Kizilcahamam Halk Egitim Merkezi dnciliglinde
hazirlanan ve kaybolmaya yiiz tutmus el sanati kabul edilen “Sof Dokuma Kurs Modli” tizerinden,
cesitli ilcelerde agilan kurslarla dokuma atolyeleri aktif hale getirilmistir.

Bu baglamda Ankara il Tanm ve Orman Midiirligi tarafindan tiftik Gretiminin verimliligini
artirmak icin gesitli projeler yiritilmektedir. Bunlardan biri de 2021 yilinda baslatilan “Kadin Eliyle Bir
Tarih Dokunur-Sof dokuyan kadinlar” Projesidir.



Fotograf: 1. a) Tiftik ipligi ile yapilan 6rme ¢orap, Guiduil Boyali
koyu, b) hirka 6rnegdi, Nallihan, ) Tiftik atkili carsaf, Nallihan
merkez, (Proje ekibi, 2022).

2.”KADIN ELIYLE BiR TARIH DOKUNUR-SOF DOKUYAN KADINLAR” PROJESI

Ankara il Tarim ve Orman Muduirligi tarafindan tiftik Gretiminin verimliligini artirmak icin
cesitli projeler yurutiilmektedir. Bunlardan biri de “Kadin Eliyle Bir Tarih Dokunur-Sof doku-
yan kadinlar” projesidir. Bu proje 2020 yilinda Gudil-Boyall kdyi ve Nallihan ilcesi kadin
kooperatifleriyle is birligi yapilarak iki ayr atolyede baslatilmistir. Nallihan'da dort, Gudal
Boyali Kdyiinde li¢ tezgah ve ¢6zgii diizenegi kurulmustur. Ankara Haci Bayram Veli Universi-
tesi, Turk El Sanatlari Uygulama ve Arastirma Merkezi Mudurlugu, atdlye kurulumu ve malze-
me alimi tamamlanan projeye 2021 yili basinda, dokuma egitimi ve Gretimde yonlendirici
olarak, atolye kurulumu ve malzeme alimi tamamlandiktan sonra projeye dahil olmustur. Her
iki yore atolyesinde usta 6gretici dokuma ustalari ve dokumaci kadin ustalar ile ¢calisilmistir.

Bu calismadaki egitim ayagini Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Tiirk El Sanatlari Uygu-
lama ve Arastirma Merkezi Midurltgu Ustlenmistir. Projede uygulamal egitim, bilgi/biling-
lendirme ve teknik yonlendirme; deneysel dokumalarda Prof. Aysen Soysaldi ve boyamada
ise Prof. Dr. Sema Tagi ve Doktora Ogrencisi Sengiil Aydin tarafindan yapilmistir. Tagi’nin
(2023:28-45) Tiftik ipliginin dogal bitkisel boyarmaddeler ile deneysel boyama uygulamalari-
ni konu alan makalesi yayinlanmistir. Proje calismalari kapsaminda Tarim il Midirligiinin
sagladigi ulasim imkaniyla, bir veya iki haftada bir Nallihan ve Gldul Boyali kdytine gidilerek,
atolyenin acik oldugu dénemlerde, iki yila yakin bir stirecte, yerinde usta 6gretici ve dokuma-
a1 kadinlari yonlendirme seklinde devam etmistir.

Bu calismalar kapsaminda Etnografya miizesinde bulunan sof kumas ornekleri gézlem
yapilarak incelenmistir. Ayrica literatiirden edinilen sof ve sali kumas ozellikleri temel 6lgut
alinmistir. Sof kumasta dis giyimlik metrelik kumas, sali olarak da sal ve boyun atkilari Gretil-
mistir.

Fotograf: 2. Tiftik kirkim zaman, tiftik kecisi agili, Ankara Gudiil-Boyali Koy
(Mahallesi)nde bir agil (Soysaldi-Tagi, Nisan 2022).

Ankara Gudiil'de tiftik yilda bir defa Nisan ayinda kirkilmaktadir (Fotograf 3a). Ozel kirkim
araci kullanilir ve gémlek halinde alinir. Nisan ayinda kirkim zamani biraz gecikince tiftik
kendiliginden calilara takilarak yolunmaya/ddkilmeye baslar. Tiftik kaybi olmamasi icin
dokilmeye yiz tutan tiftikler kadinlar tarafindan elle yolunarak alinir (Fotograf 3b). Tiftik
zaten deriden koku ayrilmis tiiyler halinde oldugu icin kegi bir aci cekmez ve bir hayli rahattir.
Bu konuda keciden olumsuz bir tepki ve bagiris gézlenmemistir.



Fotodraf: 3. a) Ankara Guddil ilcesi-Boyali Koy, (Soysaldi-Tagi, Nisan 2022), b)
Ankara Gudul ilgesi-Boyali Kby, (Soysaldi-Aydin, Nisan 2022)

Tiftik egirme isi temizlenmis tops halindeki tiftik lifleri simek yapilarak sabunlu suile islati-
lir. Bu islem liflerin kolay ¢ekimi icin etkilidir. SUmekten cekilen lif uclari ig veya kirmana
baglanir ve donddrulerek egirme yapilir. Tiftik egirme isini Ankara ¢evresindeki tiftik Gretimi
olan yorelerde, yasi 70 Uzeri kadinlar ustalikla yapabilmektedir. Calisma kapsaminda Anka-
rada tiftik ticaretiyle ugrasan ibrahim Yeniceri'nin annesi ve esi tarafindan yapilan tiftik
egirme islemi gozlemlenmistir. Egrilen tiftik ipligi tek kat ve bikilmeden cift katlanarak
cileler haline getirilmis halde ve cikrikta bikimlu bobine sarilmis olarak pazarlanmaktadir

Fotograf: 4. Ankara, ibrahim Yeniceri'nin annesi tarafin-
dan yapilan tiftik egirme isi ve tiftik ipligi cilesi, (Soysal-
di-Aydin,2023).

Fotograf: 5. a)Cikrik ve bobine sarilmus tiftik ipligi, b) Tiftik tarag, (ibrahim
Yeniceri'nin evi, Ankara, Soysaldi-Aydin,2023).

Ankara Etnografya Muzesi'nde bes adet sof kumas 6rnegi bulunmaktadir. Bu kumaslar
Uzerinde gozlem yontemiyle yapilan incelemelerde ¢6zgti ve atki iplik 6zellikleri ve dokuma
orguleri hakkinda bilgi edinilmistir. Bu kumaslarin cendereleme ile bitim isleminde verilen
hareli ylizey goruntuleri yok olsa da renkleri ilk boyama halindeki netlikte ve parlaklikta
oldugu gorulmustir. S6z konusu sof kumaslarin dokuma 6rgilerinin bezayadi oldugu ¢6zgu
ve atkisinin c¢ift kath tiftik ipligi oldugu gozlenmistir (Fotograf 6).



Fotograf: 6. Ankara Etnografya Miizesi. Kahverengi kumas envanter no: 23601,
koyu pembe kumas envanter no: 14207, (Soysald1,2023).

Ayrica bu konuda yapilan bagka bir arastirmada “Bu dokuma 6rneklerinin bezayadi ve
¢6zgu ripsi dokuma 6rgulii oldugu, boyut, dokuma sikhgdi, dokuma teknigi, dokuma kalinligi,
iplik 6zellikleri agilarindan incelenmistir. En degerleri bakimindan 73,67 cm degeriyle mavi
renk sof dokuma en yiiksek degere sahiptir. Boy degerleri bakimindan ise 283 cm degeriyle
bordo renk sof dokumanin en ylksek degere sahip oldugu belirlenmistir. Kahverengi sof
dokumanin, 5 cm'de 105 adet atki sayisi ile en fazla atki sikliginda; boyasiz sof dokumanin ise
5 cm’de 157,60 adet ile en fazla ¢6zgu sikliginda oldugu tespit edilmistir. Dokuma kalinligina
bakildiginda 0,69 mm ile bordo, mor ve kahve renkli sof dokumalarin en yiksek degerde
oldugu saptanmistir” (Yanar ve Akpinarli,2016:178).

ince ve stk dokunmusu makbul olan sof kumasin dayanikli ve kolay kolay eskimeyen bir
kumas olmasi, UV ve radyasyon gibi tehlikeli maddelerden insan viicudunu koruma 6zelligi
olan giysilerde kullaniimasi da gelecedimiz icin ne kadar degerli oldugunu gostermektedir.
Katma degeri siirekli artan Ankara sof ve sal kumasi g6z ardi edilemeyecek kadar 6nemli

Fotograf: 7. a) Nallihan'daki (Sof dokuyan kadinlar projesi) dokuma
atolyesi, b) Sof tezgahi (4 gtictilti), Nallihan, (Proje ekibi,2023)

Fotograf: 8. a) Nallihan “Sof Dokuyan Kadinlar” atolyesi ve proje ekibi, b) Glidil-Boyali kéy, “Sof
Dokuyan Kadinlar” proje atdlyesi ve TESAM ekibi, (Proje ekibi, Nisan 2024).



2.1. Tiftik iplik

Bu calisma baslamadan 6nce, sof dokuma icin Ankara tiftiginden mekanik egirme ve el
egirmesi olmak Uzere iki cesit tek kath tiftik iplik alinmistir (Fotograf 9). Bu ipliklerle yapilan
¢6zgl ¢ok fazla kopma oldugundan daha sonra cift kath tiftik ipligi alinarak ¢c6zglide rahat
bir kullanim saglanmistir.

Fotograf: 9. a) Tiftik tops, elde egrilmis iplik cilesi, cift
kath tiftik ipligi bobini, (Proje ekibi, Nisan 2022)

2.2, Cirisleme

Ciris soguk su ile karistirilarak un ¢orbasi kivaminda bir karisim hazirlanmis 15 dk bekletil-
mistir. Daha sonra, cile halindeki tiftik iplik bu karisima batirilmistir. iplik tizerindeki fazla ciris
siyrilarak uzaklastirilmis, silkelenerek glilcana gecirilmis ve masuralara sarilarak ¢6zgi hazir-
lanmistir (Fotograf 10).

Fotograf: 10. Ciris unu, d) Cirisleme (C6zgu hasil) islemi,
(Proje ekibi, Nisan 2022)

2.3. Dokuma

Dokuma islemleri iki glictili tezgahta bezayagdi dokuma 6rgulstinde dar enli yapilmistir.
Tiftik kaygan bir lif oldugu icin atkinin sikismasi icin tefenin en az li¢ defa vurulmasi gerektigi
anlasilmistir. Ayrica 120’lik, 100’1tk ve 80’lik tarakta dokuma sikhgini ayarlamak icin bazen
cift bazen de tek ¢6zguli tarak tahari yapiimistir.

Baslangicta hasil islemi icin kullanilan girisin yapiskanhgi sayesinde tiftik ipligin saglamhgi
artsa da, iplik tek kath oldugu icin ¢6zgiiniin ¢ok fazla kopmasindan dolayi, seri sekilde
dokuma islemi yapilamamistir. Ancak ipligin inceligi dokumanin tiilbent gibi zarif olmasini
saglamis, sal icin cok uygun, incelik, parlaklik ve yumusakhk 6zelligi kazandirmistir (Fotograf
11). Bu deneyimden sonra Ankara Etnografya Muzesindeki sof kumas 6rneklerinde oldugu
gibi, ¢ozgude mutlaka cift kath tiftik ipligi kullaniimasina karar verilmistir. Cift katli bikimla
bobin halindeki tiftik ipligi alinarak cirisli ¢6zgi hazirlanmis ve dort giiciilii tezgahta bezaya-
g1, panama ve dimi dokuma orguli kumaslar dokunmustur.



Fotograf: 11. a) Cirisi yilkanmamis sal 6rnegi Gudiil-Boyali kdyd, b) Ciris
yitkama islemi, Nallihan (Proje Ekibi, 2022).

3. BIiTiM ISLEMLERI

3.1. Ciris Yikama islemi

Giris yikama islemi dnce soguk suda, daha sonra sicakligi 40 dereceyi gegmeyen deterjanl
suda yikanmistir. Yikanan tiftik kumas iyice duruladiktan sonra yumusaklik ve parlakhgi artir-
mak icin mege kilinden hazirlanan killi suda bekletme, hassas yikama ve durulama islemi
yapilmistir (Fotograf 12).mistir.

Fotograf: 12. a) Kullu su hazirlama, b) plakaya sarili kumaslari kalli suda
bekletme islemi, Gudiil-Boyali Koyl (Proje Ekibi, 2022).

3.2. Kiillii Suda Bekletme ve Son Yikama islemi

Bir 6lcu mese kuliine, bes 6lcu su ilave edilerek 20 dk. kaynatilmistir. Atesten alinan kulla
su, kuluin dibe ¢okmesi icin biraz bekletilmis, tizerinde kalan duru haldeki kil suyu stuzilerek
alinmis, bu kil suyu tekrar 1/5 sulandirilmistir. Islatilan kumaslar bu banyonun icine batacak
sekilde yerlestirilerek 30 dk. bekletilmistir. Killi suyun kumas tizerinde kalmamasi icin kireci
stiztlmus su ile durulanmistir.

Kumasa iki sekilde islem yapilmustir. ilk islem seklinde diizgiince katlanan islak kumaslar
thk (30°-40°) killi su banyosuna yatirilarak zaman zaman alt st edilmistir. Bu islem 30 dk.
surdirilerek stizilmus su ile ¢ defa durulanmistir. Nallihan'da bu sekilde burusuk kalan
kumaslarin acilmasi ve net bir diizglinliik kazanmasi icin ¢ift merdaneli sikma aracinda st
merdaneye sardirilip, 10 dakika dondurilerek presleme islemi uygulanmistir (Fotograf 13a).
Merdaneden ¢ikan diizgiin kumas temiz masif iki germe tahtasina sarilmis, iki tahta arasina
takoz cakilarak gerilmis, Gizerine koruma kumasi sarilarak baglanmistir (Fotograf 13b).Germe
isleminden sonra temiz beyaz carsafa sarilarak izerine baska bir tahta yerlestirilip mermer
bloklarla presleme yapilarak diizgiin halde kurumasi saglanmistir.



ikinci sekli ise paslanmayan levhalara sarilan sof kumas 50-60 derece civarinda kaynama-
dan sicak banyoda 30 dakika bekletilmistir. Cikarilan kumaslar stzilmus kiregsiz su ile Ug¢
defa durulanmistir. Gldul-Boyall kdylinde bu sekilde yikama ve yumusatma islemi biten
kumasin mengene arasinda sikistirilarak kurutulma ve dizgunlestirme islemi gerceklestiril-
mistir. Bu sekilde yumusaklik ve parlakhk kazandirilmada basarili sonuglar elde edilmistir.
Ancak kaynaklarda sozi edilen sof kumasin cendereleme ile kazandirilan hareli gériinimin
elde edilmesi icin gereken islemlerin yapilmasi, fiziki ve mesleki deneyim sartlari uygun

Fotograf: 13. a) Stkma ve b) diizgiinlestirme islemi, Nallihan (Proje Ekibi,
2022).

3.3.Tiftik ipligi ve Kumagin Boyanmasi

Tiftigin renklendirilmesi icin en uygun islemin dogal boya uygulamasi oldugu dusuinal-
mustir. Bu baglamda boyamada siirdirllebilir boyarmadde kaynagi olan ceviz yesil kabugu
ve nar kabugu kurutulup, kabuklari 6gutilerek kullanilmistir. Boyar madde miktari boyana-
cak materyal agirhgina gore 1/1 oraninda alinmistir. Mordanli ve mordansiz boyamalar Tagi
ve digerleri (2023:33) tarafindan yapilan boyama recetesine gore yapiimistir.

SONUC

“Kadin Eliyle Bir Tarih Dokunur-Sof dokuyan kadinlar” projesi 2020 yilinda Guddl-Boyali
koyii ve Nallihan ilcesi kadin kooperatifleriyle is birligi yapilarak iki ayri atdlyede baglatilmis-
tir. Bu yorelerde Halk Egitim Merkezleri tarafindan agilan dokuma kurslari icinde deneysel
sof, sal ve diger tiftik iplikli dokumalar yapilmistir. Nallihan'da dokuma bilen usta 6greticiler-
le sof kumaslarin dokuma 6rgusu, sikligi ve kalinhidina uygun kumaslar Gretilmeye calisiimis-
tir. Tek kat tiftik ipligiyle sal kumaslar, cift kath tiftik ipligiyle ise Ankara Etnografya miizesin-
deki sof kumaslarin sikhgi ve kalinligina yakin 6zellikte dokuma 6rnekleri yapilabilmesi
saglanmistir.

Bitim islemleriicin ¢iris yilkamadan sonra yumusatma icin mese kilu kaynatilarak elde edilen
kalla su kullaniimistir. Yikama, yumusatma ve durulama islemi biten kumasa merdaneli
stkma, germe tahtalari ve pres islemleri yapilarak diizglinlestirme yapilmistir.



5. DENEYSEL SOF VE TiFTIK KUMAS URUN KATALOGU (Proje Ekibi 2022)

Oriin 1: ince Sof Kumas

Uriin Bilgisi

iplik Turti: Cozgu-atki tek kath el egirmesi
tiftik ipligi

Dokuma Orguisii: 1/1 Bez ayagi

Dokuma Eni: 25 cm

Tarak Numarasi: 120

Atki Sikhgi (1 cm): 20 tel

Gozgu Sikhgi (1 cm): 24 tel

Dokuma Yeri: Nallihan

Uriin 2: Kalin Sof Kumas

Uriin Bilgisi:

iplik Tuirti: Cozgui-atki cift katli bukimlu tiftik
ipligi

Dokuma Orgiisii: 1/1 Bez ayagi

Dokuma Eni: 57,5 cm

Tarak Numarasi: 100

Atki ve Cozgu Sikhgi (1 cm): 20 x 20 tel
Dokuma Yeri: Nallihan ve Gldul-Boyali kdyu



Uriin 3: Kalin Sof Kumas

Urtin Bilgisi:

iplik Tiri: Cézgii ve atki cift kat tiftik ipligi
Dokuma Orgisii: 2/2 Panama

Dokuma Eni: 57,5 cm

Tarak Numarasi: 100

Atki Sikhgi (1 cm): 20 tel

Cozgu Sikhgi (1 cm): 20 tel

Kenar kalinhigi:6-7 mm

Dokuma Yeri: Nallihan

Uriin 4: Kalin Sof Kumas

Uriin Bilgisi

iplik Tirl: Cozgii ve atki cift kat tiftik ipligi
Dokuma Orgiisii: 3/1 Dimi

Dokuma Eni: 57 cm

Tarak Numarasi:120

Atki Sikhdi (1 cm): 12 tel

Gozgu Sikhgi (1 cm): 12 tel

Dokuma Yeri: Nallihan



Uriin 5: ince Sof Kumasg

Uriin Bilgisi

iplik Tiri: Cézgl ve atki tek kat tiftik
Dokuma Orgisti: 3/1 Dimi

Dokuma Eni: 70 cm

Tarak Numarasi: 100

Atki Sikhgi (1 cm): 22 tel

Gozgu Sikhgi (1 cm): 20 tel

Dokuma Yeri: Nallihan

Uriin 6: Nallihan Ortmesi Motifli Tiftik Dokuma Uriinler

Uriin Bilgisi

iplik Turi: Atki ve ¢dzgii tek kat tiftik ipligi
Iplik Rengi: Boyasiz tiftik ipligi ve kahveren-
gi tiftik ipligi (1/1 ol¢lide ceviz kabugu ile
mordansiz boyama)

Dokuma Orguisii: 1/1 Bez ayagi

Dokuma Eni: 50 cm

Tarak Numarasi: 100

Atki Sikhgi (1 cm):13 tel

Cozgu Sikhgi (1 cm):12 tel

Desen (Motif) Adi: Zulif taragi/ Para
Dokuma Yeri: Nallihan



Uriin 7: Renkli Tiftik ve Pamuk ipligi Karisimli Yerel Dokuma

Uriin Bilgisi

iplik Turd: Cézgu pamuk (kizkivrak) / Atki
Kahverengi; dogal boyal tiftik, beyaz;
pamuk ipligi (Ceviz Kabugu Boyama)
Dokuma Orgii Tiirii: 1/1 Bez ayadi

Dokuma Eni: Tamami 100 cm / 4 parca
Tarak Numarasi: 100

Atki Sikhgi (1 cm): Tiftik olan yer 13 tel
Cozgl Sikhgi (1 cm): 11 tel

Dokuma Yeri: Nallihan

Oriin 8: Renksiz Tiftik ve Pamuk ipligi Yerel Dokuma

Uriin Bilgisi

iplik Tri: Cézgli pamuk (tek kat kizkivragr)
/ Atki pamuk ve tek kat tiftik ipligi

Dokuma Orguisii: 1/1 Bez ayagi

Dokuma Eni: 32 cm

Tarak Numarasi: 100

Atki Sikh@r (1 cm): Tiftikte: 13 tel Pamukta:
22 tel; Cozgl Sikhgi (1 cm): 12 tel

Dokuma Yeri: Nallihan ve Gudul Boyali
koyu

Oriin 9: Dogal Boyali Sof Kumasi
Uriin Bilgisi
iplik Tuirii: Cozgui ve atki; el egirmesi, tek kat
tiftik ipligi.
Dokuma Orgiisii: 1/1 Bez ayagi
Dokuma Eni: 47 cm
Tarak Numarasi: 100
Atki Sikhgi (1 cm): 9 tel
Gozgu Sikhgi (1 cm): 20 tel (tarak tahari gift
gecirilmis)
Renklendirme: Cozgluden c¢izgili, ceviz
kabuguiile tiftik ipligi boyama iplikler kulla-
nilmistir. (Mordansiz 1/1 6l¢U, ceviz kabugu



Uriin 10: Ceviz Kabugu ve Nar Kabugu ile Boyanan Sof Kumaglar

Uriin Bilgisi:

iplik Turti: Cozgu-Atki cift kath bikiml tiftik
ipligi

Dokuma Orguisii: 1/1 Bez ayagi

Dokuma Eni: 57,5 cm

Tarak Numarasi: 100

Atki ve Cozgu Sikhgi (1 cm): 11 x 11 tel
Dokuma Yeri: Gudul Boyali Ko

Nar kabugu ile boya-
nan sof kumas (1/1
Olclide nar kabugu ve
% 4 demir sulfat

Ceviz kabugu ile boyanan sof kumas
(1/1 oOlglide ceviz kabugu ve % 4 sap
mordan, birlikte mordanlama

Uriin Bilgisi:

Iplik Tura: Kahverengi;
Tiftik tek kat el egirmesi,
Bej; Pamuk ipligi 20/2
Dokuma Orgii Tiri: 1/1
Bez ayagi

Dokuma Eni: 25 cm
Tarak Numarasi: 100

Atki Sikhgi (1 cm): 11 tel
Cozgl Sikhigr (1 cm): 11
tel

Renklendirme: Dokuma
sonrasl, ceviz kabugu ile

Uriin 11: Kighk Kalin Dis Giyim Kumasi

Uriin Bilgisi:

iplik Trt: Cozgu: Cift kat, bukimli tiftik
ipligi; Atki: Boyali kdylinde kirmanda
egrilmis kalin tiftik ipligi

Dokuma Orglisii: Bez ayagi/diizgiinsiiz
dokuma efektine sahip
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GELENEKSEL TURK SANATLARI BOLUMLERININ AKADEMISYEN
YETISTIRME SORUNSALI

OZET
Kokleri Orta Asya topraklarinda olusan Turk Sanaty; tarihsel stireg icinde bircok kitaya yayilmis ve
halihazirda yasayan kultirlerin degerlerini de sentezleyerek, zaman icinde gelisim gdstermistir.
Egitimin bilimsel bir alan olmasi ile birlikte sanat alanlarinda da belirli bir sistem icinde egitim
verilmeye baglanmistir. Bildiride; Geleneksel Tiirk Sanatlar bélimlerinin genis kapsami ve tasidiklari
gelenegi gelecege aktarma misyonu ¢ercevesinde yapilan yanlsliklar incelenmektedir.

GIRIS

Prof. Dr. ismail Tunali bir makalesinde “Egitim insan yetilerinin gelistirilmesi, yetenege
donustirdlmesidir” demistir (Tunali, 1979: 1). Egitim ilkel donemlerden gliniimiize kadar
stiren ve gelecekte de siirecek olan bir olgudur. insanoglu siirec icinde kiiltiirlerine ve
ihtiyaglarina gore cesitli egitim ve 6gretim yontemleri gelistirmistir. Tirk sanatinin gelisme-
sinde toplumun dini inanclari, estetik degerleri ve gelenekler 6nemli yer tutmustur. insan
hayatinin en 6nemli donim noktalari olan dogum, evlenme ve 6lim kavramlari igin tretilen
kaltur varliklarinin zarafetleri hala glinimuz insanlarini etkilemektedir. Gegmiste usta-cirak
iliskisi ile 6gretme, zaman icinde sistematik ve bilime dayali bir egitim sistemine dontismus-
tar.

TURKIYE'DE AKADEMIK GEREKLILIKLER VE GELENEKSEL TURK SANATLARI BOLUMLERINDE-
Ki YANLISLIKLAR

Tarihin en eski donemlerinde biytculer, samanlar, rahipler, ulemalar, filozoflar, hukukcular
yasadiklari toplumu egiten ve bir sonraki seviyeye yiikselten insanlardi. Osmanh bilginlerine
gelindiginde, yasadiklari toplumlardaki burokratik sistemin ve ideolojinin siirmesini saglaya-
cak bilgiyi 6gretmek ve danisma gorevini yerine getirmekle yukimliyduler. Medreseler
bolgelere gore bir hiyerarsi icinde siralanmisti. Medreselerin aldigi 6grenci sayisi da belli
olunca, bir siire sonra karmasa yasanmistir. Cagdas Turkiye'de ancak 1933-34 yillarinda
universiteler olmasi gereken diizeyine ulasmistir (Ortayl,2013:82-85).

Glnimizde akademisyen yetistirme sorununa ge¢cmeden 6nce lisansustu egitimin ginu-
muzdeki durumuna bakmak gerekmektedir. Bu olgu iki yonltudar:

iki; 6grencinin yerine getirmesi gereken yiikiimliiliiklerdir. Her sanat ve tasarim disiplini
kendi icinde bir sistem olusturmaktadir. Universitelerde lisans egitimi sirasinda farkli sanat
dallarinin temel sanat egitimi ile tasarim ilkeleri egitimlerinde; 6ncelikle genel sanat tasarim
ilkelerini verdikleri, ardindan alana yoneldikleri gérilmektedir. Branslasmanin baslamasiyla
birlikte, alanin malzeme ve teknikleriyle birlikte 6grencinin yaraticiligi da devreye girmeye
baslamaktadir. Lisansustu egitim programlar ve 6zellikle doktora ki; alanimizdaki esdegeri
sanatta yeterlik programlari, sanat ve tasarim alanindaki son egitim kademesidir.

Lisansiisti Egitim ve Ogretim Yonetmeligi'nin 24. maddesine goére; “Sanatta yeterlik calisma-
sI, 6zglin bir sanat eserinin ortaya konulmasini, mizik ve sahne sanatlarinda ise Ustun bir
uygulama ve yaraticlligi amaclayan doktora esdegeri bir yuksekdgretim programidir”
(http://www.yok.gov.tr/documents/18755141/21995093/10_lisan-
sustu_egitim_ve_ogretim_y%C3%B6netmeligi.pdf, 29.03.2024). Bu asamada olanlardan
yenilik ve 6zgulinlik beklenmekte, ayni zamanda egitimin tamamlanmasindan sonra da
akademisyen olmalari beklenmektedir. Yiiksek lisans egitim suresinin 3 yil, sanatta yeterlik
egitim siresinin 4-6 yil arasinda olmasidir.

Diger yonu akademik gerekliliklerdir. Lisansuisti programlarin agilmasi konusudur. Bu da
akademisyenleri ilgilendiren yonidur. Yiksekdgretim Kurulu web sayfasinda




“Lisansiistii Egitim-Ogretim Programi Acilmasi ve Yiritilmesine Dair ilkeler” bashdi altin-
da Program Acilabilmesi icin Gerekli Asgari Yeterliliklerde:

1. Program acilacak Gniversite kadrosunda gorev yapmakta olup doktorasi veya dogent-
ligi program agilmak istenen alandan olan; agilmak istenen program disiplinler arasi ise o
alanla dogrudan iliskili lisansustu egitim programinda ders verecek 6gretim Uyeleri olmali-
dir.

2. Doktora programi, en az ikisi profesér kadrosunda olmak Uzere alti 6gretim Uyesi,
birisinin profesér olmasi halinde ise en az ikisi docent olmak Ulizere Universite kadrosunda
asgari toplam alti 6gretim Uyesi ile acilabilir. Bu 6gretim Uyelerinden bir tanesi yabanci
uyruklu olabilir.

3. Yiksek lisans programi ise en az ikisi profesor ve/veya dogent unvanina sahip olmak
Uzere Universite kadrosunda asgari G 6gretim uyesi ile agilabilir.

4. Doktora programi igin s6z konusu 6gretim Uyelerinin, en az dort yariyil bir lisans ya

daiki yariyil boyunca tezli yiiksek lisans programinda ders vermis olmasi; ytiksek lisans prog-
rami icin ise en az iki yariyll boyunca bir lisans programinda ders vermis olmasi gerekir”
(http://www.yok.gov.tr/web/guest/icerik/-/journal_con-
tent/56_INSTANCE_rEHF8BIsfYRx/10279/13282424, 29.03.2024).
Arastirma kapsaminda ele alinan 127 devlet tiniversitesindeki 1527 fakiltede, 15790 bolim,
13282 yiiksek lisans, 140 sanatta yeterlik programi vardir. Ulkemiz genelinde sanat alaninda
lisansiisti egitimde gérev alan 6gretim lyesi sayisi; profesér 244, docent 274 ve Dr. Ogretim
Uyesi sayisi ise 790'dir. Enstitl kadrolarinda bulunan akademisyenleri de eklersek; toplam
sayl 1323'dir (https://istatistik.yok.gov.tr/, 29.03.2024). Sanat ve tasarim egitimi veren
kurumlardaki sayisal verilere bakalim. Turkiye genelinde 5.224.456 6grenci lisans egitimi
alirken; sanat ve tasarim egitimi veren 127 devlet kurumda 45418 6grenci bulunmaktadir.
2024 itibariyle 47 Universitede Geleneksel Turk Sanatlari B6lumu vardir ki, bunun 10 tanesi
ogrenci almamaktadir. Bu 37 Universitenin 16'sinda yulksek lisans, 4’iinde sanatta yeterlik
programi bulunmaktadir. Geleneksel Turk Sanatlari bélimlerinde 128 6gretim Uyesi varken;
akademisyen yetistirebilecek programlarda ise 22 profesor, 26 dogent ve 33 doktor 6gretim
Uyesi olmak Uizere toplam ne yazik ki 81 akademisyen bulunmaktadir (Tablo.1). Turkiye gene-
lindeki 81 akademisyen geleneksel sanatlarimizi gelecek kusaklara tasiyabilmek icin cok
buyuk bir sorumlulukla, insanustu bir caba gostermektedirler.

GELENEKSEL TURK SANATLARI ALANINDA LiISANSUSTU EGITIMI
BULUNAN UNIiVERSITELER!
- . LISANS e
UNIVERSITELER | =", | YL. SY. PROF. | DOC. |DR.OGR.U. | TOPLAM
EGITIMI
SIRA
ANKARA HACI GTS EL
BAYRAM VELI GTSB. ASD. SANATLARI 1 1 1 3
1 ASD.
- GTS.
ATATURK GTSB. ASD.
2 1 3 0 4
BOLU ABANT GTS.
izZET BAYSAL | 9158 | Asp.
3 0 2 0 2
. GTS.
DICLE GTSB. ASD.
4 0 0 2 2




GTS.

DOKUZ EYLUL | GTSB. ASD GTS. ASD.
5 ' 4 | 6 1 11
TURK
: SANATLARI
ERCIYES GTSB. TASARIMI
6 ABD. 1 1 2 4
IGDIR GTSB. GTS. ASD.
7 0 0 3 3
KIRSEHIR AHI
EVRAN GTSB. GTS. ASD.
8 3 1 1 5
KOCAELI GTSB. GTS. ASD.
9 0 0 4 4

MARMARA GTSB. GTS. ASD.| GTS. ASD.

10 1 3 5 9
MIMAR SINAN
GUZEL GTSB. GTS. ASD.| GTS. ASD.

11 | SANATLAR 3 3 ] 14
NECMETTIN
ERBAKAN GTSB. GTS. ASD.

12 0 2 1 3

SAKARYA GTSB. |GTS. ASD.

13 1 1 3 5
SELCUK GTSB. |GTS. ASD.
14 3 1 0 4
SULEYMAN
DEMIREL GTSB. |GTS. ASD.
15 3 1 1 5
USAK GTSB. |GTS. ASD.
16 1 1 1 3

TOPLAM 22 | 26 33 81

Tablo.1: Geleneksel Tiirk Sanatlari Alaninda Lisansustl Egitim Veren Kurumlar.

istatiksel verilere bakildiginda; bir dénem icin yiikselise gecen bdlim basvurularinin bariz
bir sekilde distse gectigi dikkati cekmektedir.

Objektif olarak bakildiginda, bircok tiniversitede Geleneksel Tiirk Sanatlari Bolimu “hedi-
yelik esya” Greten bolim olarak goriilmektedir. Bu dlistince yapisinin akademisyenler tarafin-
dan degistirilmesi ve Geleneksel Turk Sanatlari bélimlerinin gelenedi gelecege tasiyabilen
tek bélim oldugu gergegdi yonetimlere kabul ettirilmelidir.



Ulkemizde gecmisi Sanay-i Nefise Mektebi'ne dayanan fakat YOK karariyla kurulan bir
bollim oldugu icin ilk donemlerde derslere giren akademisyenler alan disi idi. Onlara hem
kurucu olduklari hem de o donemlerdeki engin cabalarindan dolayi minnet duyuyoruz. O
dénem 6grenci ve akademisyen olanlar, bolimiin kapatilmasi gerektigini distinen, ayni
zamanda asagilayan diger bolimlerin arasinda ayakta kaldi. Her zaman icin “6grenciye daha
fazla ne verebilirim” bilinciyle yasandi. Aday asistanlar uzun bilimsel, sanatsal ve s6zlu sinav-
lardan gectikten sonra akademik kadroya girdiler. Gece-guindiiz kendilerini gelistirmek igin
cabaladilar.

GUnumuzde bircok deger gibi geleneksel sanatlarimiz da yozlasmaya basladi. Alandan
yetisen adaylar olmasina ragmen, alan disi, kisiye Ozel, yetersiz kadrolagmalarin oldugu
gorilmektedir. Alan disindan bir akademisyen nasil geleneksel dersi verebilir ki? Ornegin
ilahiyat Fakdltelerinin islam Sanatlari Bélimi'nden mezun biri sanat¢i midir? Sanat egitimi
var midir? Yoktur. Ya da mesleki egitim fakultelerinde verilen temel sanat ve tasarim ilkeleri
dersleri yeterli midir? Bence hayir. Keza tekstil mihendisleri ve kimyacilar da. Bu tiir akade-
misyenler ancak teknik destek verebilir. Ama Geleneksel Turk Sanatlari Bolimu kadrolarina
girdikleri gorulmektedir.

Ya da sanatta yeterligini yeni bitirmis biri nasil bélim yonetebilir ki? Yeni egitim hayati
bitmis olan bir akademisyende nasil bir misyon ve vizyon olabilir ki?

Akademik yukseltme jirilerinde yer alan akademisyenler de 6zelestiri yapmalidirlar. O
unvanlar nasil alindi ve adaylara objektif davraniliyor mu? Eger bir dogent hakkiyla kadrosu-
nu almadiysa, onun sececekleri de dyle olacaktir. Ayrica tarafima gonderilen akademik
yukseltme veya dogentlik basvuru dosyalarinda ne yazik ki akademik yazi dilini bilmeyen, tg¢
bes fotograf cekerek makale yazmayi marifet sayan, teknik analiz yapmayi bilmeyen, 50 x 50
cm. bir zeminin ortasina geleneksel bir motifi koymanin sanat oldugunu distnen, kisisel
koleksiyonlarini kisisel sergi olarak géren adaylarla karsilasmaktayim. Universitelerde s6zlii
sinav da kalkinca, o dogent adayl konusmayi biliyor mu, onu da bilmiyoruz. Bu akademisyen-
ler mi dogent olup, gelecegin Geleneksel Turk Sanatlari Bolimu kadrolarini yetistirecekler?
Sanmiyorum. Profesorlere gelince boyle adaylan cesitli nedenlerle onayladiginizda, Gele-
neksel Turk Sanatlarina bir baltayi da sizler vuruyorsunuz.

SONUC

Ulke genelinde dért liniversitede Geleneksel Tiirk Sanatlari Bélimi'nde sanatta yeterlik
programi var. Bu dort tniversitenin tstiinde ¢ok buyk bir yik bulunmaktadir. Bu Giniversite-
ler geleceg@in akademisyenlerini yetistirme misyonunu ytiklenmis durumdadir. Sadece kendi
mezunlarinizi degil, daha fazla sayida akademisyen aday yetistirmelisiniz. Ornegin kendi
bagh bulundugum Universite 24 yilda sadece 14 6grencisini akademisyen olarak yetistirebil-
mis. Sanatta yeterlik / doktora asamasinda ders veren, danismanlik yapan tim ogretim
Uyelerinin gelecegin akademisyenlerini yetistirdiklerini unutmadan; gerekli 6zeni gdsterme-
leri gerekmektedir. Geleneksel Turk Sanatlari egitimi uygulama dersleri ve teorik dersler
olmadan bir bitline ulasamaz. Lisansusti egitimde de bu denge korunmalidir.

Bir diger konu her ile bir tiniversite diistiincesiyle, Universitelerde Geleneksel Tiirk Sanatlari
Bolumleri aciimistir. Bu nitelikli bir egitim verildigi anlamina gelmemektedir. Miifredat ve
akademik kadro acisindan icleri bos cok fazla bélim bulunmaktadir. En kisa zamanda bazila-
rinin kapatilmasi gerekmektedir. A¢ilmis bolimlerin kendi cografi bdlgelerinde var olan
sanat dallari Gstline yogunlasmalari ve egitim vermeleri gerekmektedir. Bu, alanda uzman-
lasmayi getirir.

Ayrica Geleneksel Tuirk Sanatlari Universitesi kurulmahidir ki; klasik alanlar yok olmasin. Bu
Universitenin Ana dallarindan biri restorasyon ve konservasyon uzerine kurulmali; 6grenci
lisans ve lisansistiinde bu alanda uzmanlagmalidir. Boylece komik olarak tanimladigimiz
sonuclarin olmasini engeller ve ¢ok degerli sanat eserlerimizin dogru bir sekilde gelecek
yuzyillara tasinmasini saglayabiliriz.



Belli araliklarda Geleneksel Turk Sanatlari Bolim baskanlarinin mutlaka katilacagi bir
toplanti yapilip, gelisme veya gerilemelerin nedeni arastiriimali ve ¢6ziim 6nerileri getirilme-
lidir.

Sonuc olarak; kendi kiltirel degerlerimizi gelecek nesillere ancak Geleneksel Tiirk Sanatlari
Bolumu ile tasiyabiliriz. Eger gelecege yatinm yapacak iyilestirmeler yapilmazsa ne egitim
verecek akademisyen ne de 6grenci kalacaktir.

KAYNAKCA

TUNALI, ismail.“Sanatta Egitim Sorunu Uzerine! Sanat Cevresi, 1.14 (1979):8-10.

ORTAVYLI, ilber:“Diinden Bugiine Universiteler’, Gelenekten Gelecege, (201 3): Timas Yayinlari.
(http://www.yok.gov.tr/documents/18755141/21995093/10_lisan-
sustu_egitim_ve_ogretim_y%C3%B6netmeligi.pdf, 29.03.2024).
(http://www.yok.gov.tr/web/guest/icerik/-/journal_content/56_INSTANCE_rEHF8BIsfYRx/10279/13282424,
29.03.2024).

(https://istatistik.yok.gov.tr/, 29.03.2024). 147






TURKIYE'DE TEKSTIL KONSERVASYONUNUN ONEMI

OZET

Turkiye'nin liflere baglh el sanatlari ve Griinleri bakimindan zengin kiilttirel mirasa sahip oldugu
bilinmektedir. Halilar, kilimler ve diger diiz dokumalar, kolanlar, kumaslar, giyimler, islemeler, baskilar,
boyamalar, danteller, 5rmeler, sicim ve urganlar, mutaf bir kismidir. Her yérede bulunabilirligi, cesidi,
sayisl bakimindan farkliliklar gostermektedir. Bu el sanatlari ve triinlerin bir kismi kayboldu, bir kismi
azaldi, bir kisminda ise degisim yasanmaktadir.

Tekstil konservasyonu, bilimsel ydontemlere dayanarak tekstilin daha uzun stire dayanimini, yasami-
ni hedefleyen bilim alanidir. Kimya, biyoloji, miizebilim, halkbilim, tekstil gibi bazi bilim alanlari ile
kesisim alani bulmaktadir. Bunun yaninda lif ve iplik bilgisi, teknik, agartma ve boyama, bitirme
islemleri, Gretim sirasinda olusan hatalar, bozulmalar, kimyasal 6zellikler, sergiye hazirlama, depola-
ma, onleyici koruma, etkin koruma teknikleri vd konularin bilinmesi ve konunun uzmanlarina ihtiyag
bulunmaktadir.

Ote yandan kamu ve ézel miizelerin yaninda bankalar, firmalar, kisisel koleksiyonlarin varliginin
giderek arttigi bilinmektedir. Buna bagl olarak tekstil eserlerin uygun kosullarda muhafaza edilmesi,
korunmasi daha fazla 6nem tasir hale gelmektedir. Bu bildiride Tiirkiye'de tekstil konservasyonunun
onemi ve kapsami hakkinda bilgiler verilmektedir.

GIRIS

Bu calismada, ilk bolimde tekstil konservasyonun icerigi, bu bilim alanina yakin bilim alan-
lari, ortak konulari, tekstil biliminin yeri, tekstil konservatériiniin bazi 6zellikleri tGzerinde
durulmaktadir. ikinci bélimde Tirkiye'nin geleneksel, tarihi tekstillerin cesitligi, liflere bagh
kiltarel mirasin varligi, tekstil konservatorlerin konservasyon bilgileri yaninda tekstil objele-
rin Uretimi, kullanimi hakkinda bilgi edinmesi geregi hakkinda bilgiler verilmektedir. Bunla-
rin yaninda Turkiye'nin tekstil konservasyonu ve tekstil konservatoriine ihtiyacina yonelik
Onerilerde bulunulmaktadir.

1. Tekstil konservasyonu icerigi

Belgeleme, degerlendirme, koruma yontemini tespit, karar verme, uygulamalar gibi ¢cok yonlu
calismalar tekstil konservasyonunun ana basliklarini olusturur. Her bir asama ayri bilim alani veya
alanlan ile kesisme alani bulmaktadir. Kimya, biyoloji, halk bilimi, sanat tarihi, arkeoloji, tekstil,
kdratorliik, muzecilik bu alanlardan bir kismidir.

Tekstil arastirmasi, arkeolojinin 6nemli bir alani haline gelmistir. Lifler, boyalar, arkeobotanik ve
arkeozoolojik kalintilar ile paleogevresel ve jeokimyasal arastirmalarin analizleri mevcut kaynaklar
hakkinda bilgi saglarken, aletli calismalar, deneysel testler ve gorsel gruplama, teknoloji ve teknikleri
arastiran yaklagimlardir. Bu yaklasimlar ile tekstil Gretimi, tiiketimi ve dolayisiyla eski zamanlardaki
insanlar ve toplum hakkinda yeni bilgiler edinilebilmektedir (Strand vd., 2010).

Boersma (2007), tekstil malzeme bilgisi (lifler, boyalar, teknikler), belgeleme, kayit etme, etkin
koruma yontemleri (renklerin tanima, yapistiricilari igneleri uzaklastirma, kimyasallar ve kullanimi, su
ve yapistiricl, ¢ozlictler-enzimler, temizlik ylzey temizligi- 1slak temizlik ¢6zlci tespiti, kurutma,
lekelenme, bitirme islemleri vd), konservasyona destek materyali secimi, test etme, saglamlastirma
teknikleri, uygun dikis teknikleri, yapistiricilar, su bazli ¢dzticiler vd. hakkinda bilgi vermektedir.

Boersma (2007) incelendiginde tekstil konservasyonunda konservasyon bilgileri yaninda lif bilgisi,
tekstil boyalari, kumas bilgisi, terzilik, kimya, biyoloji, fotografcilik gibi temel bilgilere ihtiya¢ duyuldu-
gu soylenebilir.




Flecker (2013), kostliim, giysi yerlestirme, temel 6nlemler, temas halinde eldiven kullanimi,
bozulma sinyallerini gézleme/belirleme (kayiplar, bocek-mantar zarari, zayiflama, renk degi-
simi, acilmis dikisler), tasima (destekleyici kullanma, katl kisimlari- kiictik petlerle destekle-
me, saglam giyimlerin aski ile tasinabilirligi, figlre giydirme, teshir hazirhginda-en savunma-
siz asama- her asamada temiz ve tozsuzluk- figuiriin kuru bez ile tozun alinmasi, zeminin
temiz olmasi- yeterli boslukta yerlesimi- sabit durma, tasimada ortalama iki kisi ihtiyaci,
blyuk ve ayrintili giyimlerde bu sayinin artmasi, kostiimu yerlestirme, giydirme vd), ceketler
ve vicuda dayanan giyimler, etekler, elbiseler, pantolonlar giydirilmis kostimu koruma,
hareket ettirme, tozlar-kirler, zorluklar, destek materyalleri, 6lcti alimi, modifiye cansiz
manken (vicut) secimi, elbise standi secimi gibi hakkinda bilgiler vermektedir.

Flecker (2013) incelendiginde konservasyon bilgileri yaninda terzilik, kumas bilgisi, giyim
modasi, kiratorlik, fotografcilik, biyoloji gibi temel bilgilere ihtiyac bulundugu soylenebilir.

Kite (2011), Victoria ve Albert Miizesinde giyimlerde 1980-2000 yillari arasi konservatériin
koruma islemlerini, kiirator ise giysi kurulumu, yerlestirmesini yaptigini bildirmektedir. Kon-
servatorlerin bir siire sonra giyim yorumlama, anlasilmasinda etkin roller almaya basladigi,
daha sonraki yillarda ise giysi kurulumu yapabildiklerini bildirmektedir.

Yilmaz ve Yanar (2023), organik bilesenlerden olusan tekstillerin tGretimden ve kullanim-
dan kaynakli olarak ve uygun ortam kosullarinin saglanamadigi durumlarda bircok bozulma-
ya maruz kaldigini ifade etmektedir. Onleyici koruma kapsaminda tarihi tekstillere yénelik
sergileme ve depolama gibi uygun ortam kosullarinin hazirlanmasinin 6nemli oldugunu
vurgulayarak ortam sartlarindan kaynaklanan bozulmalarin bircogunun da sergileme ve
depolama sirasinda olustugunu bildirmektedirler. Tarihi tekstillerin bozulmasinda énemli
olan etkenler, bagil nem, 1sik, 1s1, havadaki toz ve gazlardir. Bu kosullar tekstil hammaddesinin
lif cesidine gore degisim gostermektedir. Bozulmalara neden olan etkenleri, tekstilleri sergi-
lerken ve depolarken oOnleyici koruma ile engellemek mimklndir. Konservatorler, s6zi
edilen tim bu etkenleri degerlendirmesi sonucunda karar verdigi ve uyguladigi calismalar
sonucunda tekstil eserlerin yasam siiresinin uzatilmasina katki sunmaktadirlar.

Tekstil konservasyonunda materyali tanima, belgeleme, subjektif ve objektif yontemlerle
bozulmalari tespit etme, karar verme sureci, dnleyici koruma ydntemleri, etkin koruma
yontemlerini tespiti ve uygulamalari ana konulari olusturmaktadir.

Tekstil hammaddelerinin dogru bir sekilde tanimlama, tekstil konservatorleri icin hayati
Onem tasir ve bir eserin hem anlasilma hem de islem gorme bicimini etkiler. Bir nesnenin
bilesimini bilmek, 6zellikle endise duyulan yonleri vurgulamayi, nesne icin uygun olan islem-
leri belirlemeyi ayni zamanda 6zellikle uygun olmayanlarin 6nlenmesine de olanak taniya-
rak, koruma stratejilerini bilgilendirmektedir. Bu bilgi ayrica tasima, sergileme ve depolama
kararlarini da bilgilendirir. Ayrica bir eserdeki liflerin ve diger bilesenlerin kimligi, kkenini
dogrulamaya yardimci olur, degisiklik veya daha 6nceki koruma ¢alismalarinin yapildigi alan-
lari ortaya koyar; bu bilgiler orijinal parcalari daha modern kopyalardan ayirmak icin de kulla-
nilabilir (Garside 2009).

Geleneksel, tarihi veya etnografik tekstili konservasyon yoniinden ¢alismak tekstili Gretim
asamalarini tersinden distinmeyi ihtiyagc gostermektedir. Tekstilin teknik 6zelliklerini belirle-
mek, subjektif-objektif yontemlerle ve literatiire dayali olarak tespitler tekstil konservasyonu
bakimindan dnem tasimaktadir. Bir tekstil Gretmek istendiginde hazirlik islemleri (egirme,
iplik bikme, boyama gibi), tekstil araglari (dokuma tezgahlari, 6rme araglari gibi), teknikler
(dokuma, 6rme, dikme, isleme, kece, boyama gibi), bitirme islemlerine (yitkama, alazlama,
tarama, kesme gibi) karar verilir ve uygulanir. Tekstil konservasyonu bu bilgileri genellikle
sondan basa dogru tespit etmeye yonlendirmektedir. Tekstil rengi, deseni (lif, iplik, kumas,
giyim vd), bitirme islemi gibi 6zelliklerin tespiti, ayni zamanda bu islemlerin tekstilin Gretim
asamasinin tespitine destek olmaktadr. iplik veya kumasin boyanmasi, baski islemleri gibi
asamalar tespite katki saglamaktadir. Dolayisiyla konservasyon uygulamalarinin tekstilin
Uretim asamalarina uygun yiratilmesi 6nem tagimaktadir. Bunun yaninda tekstilin kullanim
sureci ve kullanim sonrasi bilgiler de konservasyona destek vermektedir.



2.Tekstil konservasyonunun 6nemi

Turkiye'de gecmiste cok sayida life bagl el sanatlari merkezleri varligi bilinmektedir. Bazi merkez-
lerden bir kismi Uretime devam etmis ve tekstil sanayi gelisme gosterdigi yazili kaynaklardan anlasil-
maktadir.

Turkiye Cumhuriyetinin ilani sonrasi Nazilli Basma Fabrikasi, Anadolu Hisari Kendir Fabrikasi,
Stiimerbank Adana Bez Fabrikasi, Bursa Yilmaz ipek ve Dokuma Fabrikasi, Ankara ipekis Yiinlii Mensu-
cat Fabrikasi, Taskdprii Siimerbank Kendir Fabrikasi, Tarsus- Cukurova Circlr, iplik, Dokuma ve Basma
Fabrikasi, Simerbank Merinos Yiinlii Sanayii Miiessesesi, Tiirkiye Sentetik iplik Fabrikalar Anonim
Sirketi (SIFAS), Simerbank Eskisehir Basma Sanayii Miiessesesi, Gliney Sanayi Dokuma ve Basma
Fabrikasi gibi ¢cok sayida tekstil fabrikalar bunlardan bazilandir (Arli vd 2019). Dolayisiyla tim bu
fabrikalardan uretilen kumaslar o ddnemin modasi, giyim kusam kltiir(inii olusmasina destek verir-
ken glinimuizuin kiltirel miras unsurlarindan bir kismi muizelerde ve koleksiyonlarda yerini almakta-
dir.

Yazicioglu vd. (2005), bagimsizlik savasinin miicadelesinin verildigi bir stirecten yeni ¢ikan ve
ekonomik anlamda bytik sikintilar yasayan Turkiye Cumhuriyeti kendini toparlama stirecinde sana-
yilesebilmek ve ayakta kalan esnafa gerekli destegi verebilmek anlaminda gayretler sarf ettigini,
sanayilesebilme anlaminda el sanatlar bir basamak oldugunu bildirmektedir.

Arli (1990), el sanatlar yolu ile sanat kiymeti ylksek, ulusal ve geleneksel degeri ylksek eserler
meydana getirildigini, onarima dayali bazi sanatlarin 6zelliklerinden dolay: el sanatlar halinde
kalmasinda zorunluk oldugunu bildirmektedir.

Onarima dayali el sanatlari, konservasyon alaninda yenileme olarak bilinmektedir. Bunun yaninda
Diinyada ve Turkiye'de bilimsel yontemlere dayali tekstil koruma isi, ugrasisinin diger kiilttr varliklari-
ni korumaya gore daha geg ele alindigini séylemek mumkindur.

Ersoy (2000) taginabilir kiltir varliklarinin konservasyonu konusunda bilimsel egitime ge¢menin
gerekli oldugu, koruma ve onarim uygulamalarinda ¢agdas bilimsel yaklasima ihtiya¢ oldugunu
bildirmektedir.

Lennard and Ewer (2011) tekstil konservasyonunun karmasik, zorlu, cok yonlu bir disiplin oldugu-
nu konservatoriin yalnizca kltlirel mirasin en hassas nesneleri ile degil, ayni zamanda bir tekstil
eserin parcasi olabilecek ¢ok cesitli malzemeler ile ¢calistiklarini, teknik becerinin yaninda bir tekstil
nesnenin sunabilecegi ok sayida anlami, degeri ve o nesnenin bir koleksiyondaki roltinii anlamasi
geregine dikkat cekmektedirler.

Oztiirk (2007), kiiltiiriin maddi Grtinleri olan s6z konusu tekstillerin, islevleri ile birlikte, dogal
ortamina yakin sekilde, yardimci 6gelerinin yaninda sergilenmek tizere muzelere kazandinlmalarinin
kiltirel degisim ve strdurdlebilirlik agisindan 6nemi biyuktir. Ancak bu noktadan kulttrin maddi
Urdnlerinin miizelere kazandinlmasi kadar uygun kosullarda saklanarak korunmasi da biylik &nem
tasimaktadir.

Turkiye'de tekstil konservasyonunun dnemi hakkinda bilgiler ile bazi 6neriler asagida siralanmak-
tadr.

2.1.  Tekstiller maddi kilttir 6geleri, taginir kiilttr varliklar ve somut kiilttirel miras 6geleridir. Turki-
ye'de ¢ok cesit ve sayida oldugu bilinmektedir. Her yorede yoreye 6zgui tekstile rastlamak mimkiin-
dur. Hallar, kilimler ve diger diiz dokumalar, 6rmeler, mutaf isleri, kumaslar, bezler, giyimler, islemeler,
danteller, oyalar, halat ve sicimler, iplikler, kolanlar, kegeler, boyamalar, baskilar vd. baslklar olarak
siralanabilir. Bu objeler genellikle elde hazirlanmis, yigin Gretim olmayan, yérede bulunan hammad-
deden yapilmig, belli kullanim amaci ve 6neme sahiptirler.



2.2, Somut olmayan kilttirel miras giderek kaybolmaktadir. Dokumacilar, ustalarin azalmasi ile
bazi yorelerde liflere bagl el sanatlar giderek azalmig hatta kaybolmustur. Bugtine kadar belgelen-
mis, yayimlanmis bilimsel arastirmalar, tezler, makaleler, tebliglerin dnemi giderek artmaktadir. Bu
calismalar tekstil korumaya destek verecek lif temini, iplik hazirlama, boyama, tekstil teknigi, bitirme
islemleri gibi tekstilin Gretim asamalar hakkinda bilgiler ve resimlerden olusmaktadir. Bu bilimsel
calismalarin eksikleri bulunabilir, bugtin ve yarin planlanacak bilimsel ¢alismalarda ayrinti ve derin
bilgilerden olusmasi dnem tasimaktadir. Bunun yaninda usta sempozyumlari, yasayan insan hazine-
leri gibi ustayl koruma, yasamini ve zanaatini siirdirme, birikimini aktarmasina olanak saglama
amacli benzer uygulamalarin strduriilmesine ihtiyag bulunmaktadir.

2.3.  Turkiyede yoresel, eski, etnografik Gnemi bulunan tekstilleri bulmak, koruma onarim bilimi-
ne uygun kosullarda ve uzun suire yasamasini saglamak 6nem tasimaktadir. Bugline ulasmis objeler,
eserler yorede yasayanlarin elinde, 6zel koleksiyonlar, kamu ve 6zel miizeler, bankalar, tniversiteler,
eski esya madazalan vd. bulunmaktadirlar. Portakal (1993), koleksiyonun bir kolu da koruma ve
devamliligini saglamak oldugunu bildirmektedir. Glinimuize miras kalan eserlerin yasamasi, tasin-
masinin dnemine dikkat cekmektedir.

Ersoy (2000), geregi tartisiimayacak kadar énemli bir bilim dalinin éncdleri olan konservasyon
programlari ile Kulttr Bakanhginin ilgili birimleri arasinda is birlidi, iletisim ve bilgi aligverisinin ‘tasina-
bilir kaltdr varliklarinin korunmasi'na hak ettigi cagdas konuma getirecek en akilci ve etkili yol oldu-
gunu bildirmektedir.

Universitelerin toplumsal katki saglama yénii de bulunmaktadir. Bu noktadan hareketle 6zel ve
kamu miizeleri, ilgili devlet kurumlari, tekstil koleksiyon veya tekstil malzemelerine sahip kurumlarin
tdm calisanlarina onleyici koruma teorik ve uygulamalar egitim programlarinin yiritilmesi son
derece uygun bulunmaktadir.

24.  Tekstil konservasyonu yeni bir is alani yaratmaktadir. Bu ¢alisma alani, yetkin konservatorler
ve tekstil konservatorler tarafindan yuruttlmelidir. Miize materyali tekstillerin genellikle bakimsiz, iyi
nitelikte goriinmedidi sergilenmedigi depolanmadigi gézlenmekte, halilarin ve diger tekstillerin
yetkin olmayanlar tarafindan bakiminin yapildigi veya yurtdisindan yetkin birimlerden destek alindi-
g1 anlasilmaktadir.

Tekstilde koruma onarim ¢alismalarinin bugtine kadar usta cirak iliskisi ile yuritaldigu, yenileme
isleminin uygulandigi bilinmektedir. Turkiye'de kultir varliklarini koruma ve onarim lisans egitim
programlarinin sayisinin giderek artmaktadir. Bu program mezunlarin gorev alabilecegi konservas-
yon ¢alismalarinda objelerin bilimsel yontemlere uygun koruma saglanabilir.

Ewer (2011), Kadrolu is olmasinin yaninda ABD ve Birlesik Krallik'ta serbest konservatorlerden
hizmet alimi yapildigini bildirilmektedir.

2.5.  Tekstiller, diger kulttr varliklarina gore daha cabuk bozulabilen, ¢evre kosullarindan hizl
etkilenen objeler arasindadir. Once dogal lifler ve dogal boyalarin kullanimi, insan yapimi lifler ve
boyalarin kesfi sonrasi sentetik lifler, rejenere lifler, dogal-yapay-karisim iplikler, sentetik boyalarin
kullanimi tekstil hammaddelerinin ¢esitlenmesine neden oldugunu séylemek mimkiindr. Tekstil
Uretim stireci, hammaddeleri, tekstil boyalari, tekstil teknikleri (dokuma, 6rme, kege, isleme, dikme,
digimleme gibi), Uretim asamalari, bitirme islemlerini degerlendirmek tekstil koruma alaninda
oncelikli 6Gnem tagimaktadir.

Bu noktadan sonra konservasyon alani 6nem kazanmaktadir. Belgeleme, degerlendirme, koruma
yontemini tespit, karar verme, uygulama gibi cok yonla calismalarin isiginda konservasyon bilimine
uygun uygulamalarda bulunulmalidir.



Anmag (2000), tekstil Grtinlerin konservasyonu ve restorasyonuna karar verirken pek ¢ok kriterin
bulundugunu, konservatdr veya restoratoriin egitimi, konuya yaklasim tarzi ve tecriibesinin de
onem tasidigini bildirmektedir.

Lennard and Ewer (2011), tekstil konservasyonunun temel metodolojisinin ayni kaldigini ancak
uygulama tekniklerinde daha fazla incelik, daha genis ve daha bilingli malzeme secimi ile tekniklerin
nesne Uzerindeki etkisi hakkinda daha fazla bilgi edinildigini bildirmektedirler. Konservatorlerin
tedavilere farkli baktigini, uzun yillar bir konservasyonun temel ilkesi olan tersine gevrilebilirlik kavra-
minin yeniden tedavi edilebilirlik ve minimum miidahale ile degistirildigini bildirmektedirler.

SONUC

Turkiye, zengin bir tekstil kultirine sahiptir. El dokumasi halilar, kilimler, geleneksel giyim-
ler ve diger tekstiller, Glkenin kiltirel mirasinin 6nemli bir parcasini olusturur. Bu nedenle,
tekstil konservasyonu, tekstil Griinlerinin tarihi, kiltiirel veya sanatsal 6nemini korumaysi,
gelecek nesillere aktarmayr amaclar ve saglar.

Tekstil konservasyonu, tekstil eserlerinin dogal asinma, yaslanma, cevresel faktorler, hatah
kullanim veya hasar gibi nedenlerle karsilastigi riskleri azaltir ve bu Grlnlerin dayanikliligini
arttirmaya yardim eder. Tekstil eserlerin dogru bir sekilde korunmasi, sergilenmesi ve depo-
lanmasi uzun dmurlu olmalarini saglar. Bu siireg isik, i1si, nem, zararli mikroorganizmalar gibi
cevresel etkenlerin kontrol edilmesini amacglar. Tekstillerin detayh sekilde belgelenmesi,
konservasyon siirecinin dnemli bir asamasini olusturur. Cizimler, fotograflar belgelemeye
yardimci olurlar. Bu belgeler, tirlinlerin gegmisini, yapisini, kullanilan malzemeleri, teknikleri
ve diger 6nemli detaylariicerirler. Bu bilgiler, planlanan koruma calismalari icin konservatére
yol gosterici olur. Eserlerin yapisal 6zellikleri, cevresel etkenler ve diger faktorler g6z dniine
alinarak, uygun koruma 6nlemleri belirlenir. Tekstil eserlerin bulunduklari ortamdaki nem, isi
ve iklimlendirme kosullarinin karsilanamamasi eserlerde kimyasal, fiziksel ve biyolojik bozul-
malara neden olabilmektedir. Bozulmalara neden olan etkenlerin azaltilmasi belgeleme
sonrasl saglamlastirma, temizlik (islak-kuru), sergileme (dikey-yatay), depolama (dikey-ya-
tay-rulo) gibi 6nleyici koruma ve etkin koruma uygulamalarinin dogru sekilde yapilmasiyla
mumkun olmaktadir. Tahribatsiz analiz yontemlerinin secilmesi hem koruma bilimi agisin-
dan 6nem tasir hem de eser kimliginin tespit edilmesi, bozulma derecelerinin belirlenmesi
amaciyla uygulanir. Lif cinsi, tekstil teknigi, iplik bikim yond, iplik numarasi, dokuma
orgusu, dokuma kalinhigi, ¢6zgi-atki sikhdi, digim sayisi, renk tayini gibi tekstile ve mevcut
durumuna gore farkhlik gésteren analizler objenin saklama, sergi, depo kosullarinin belirle-
yici rol alirlar (Yilmaz ve Yanar 2023).

Turkiye'de Kultir ve Turizm Bakanligina bagli (2022 yili) 211 mize, 6zel idareye sahip 341
muze bulunmaktadir. Kiltlr ve Turizm Bakanhgi'na bagl muzelerdeki 3 milyon 325 bin 643
iken, 6zel muzelerdeki eser sayisi 424 bin 477'dir. Bakanliga baglh muzelerdeki eserlerin
%60,1'i sikke, %27,5'i arkeolojik eser, %6,8'i etnografik, %3,6'sI ise tablet'tir (TUIK 2024). S6z
konusu veriler 1s1ginda Turkiye'de Etnografya miizeleri ve Etnografik eser sayilari géz 6niine
alindiginda tekstil eserlerin varligini stirdiirebilmeleri ve gelecek nesillere glivenle aktarila-
bilmesi icin durumlarinin stabil tutulmasi ve korunmasi gerekmektedir.

Geleneksel, tarihi, arkeolojik ve etnografik tekstillerin korunmasi, yasam siirelerinin uzatil-
masi kilttrel miras aktarimi agisindan 6énemlidir. Tekstil konservasyonu (zerine lisans ve
lisansUstl egitimlerle bilimsel agidan ilerleme kaydedilmesi life bagh el sanatlari Grinleri
olan kultir varhklariigcin Gmit vericidir. Bilimsel yollarla korunan trtnler kiltiriin yapi taglar-
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GECMISTEN GUNUMUZE OSMANLIDA HIMAYE KOLTURU

OZET

Sanat ve Saltanat, ¢caglar boyunca hem Dogu hem de Bati toplumlarinda birbirlerini tamamlayan
iki unsur olmustur. Her saltanatin kendine 6zgii sanati oldugu ve her sanatta onu destekleyen, koru-
yan daha ileriye gitmesini saglayan bir saltanatin varligi gérilmektedir.

Bir toplumun bilgi ve kiiltur seviyesi ile yoneticilerin kilturel faaliyetler karsisindaki tavri, sanatin
gelismesinde veya gerilemesinde cok nemli bir etkendir. Blyuk imparatorluklarda 6nemli mevkiler-
deki kisiler sanatgilari; hem cagdaslarina, hem de cadlar 6tesine anlatip tanitacak, adlarini 6limsiiz-
lestirecek kisiler olarak gormuslerdir.

Hami konumunda olan Sultanlar basta mimari olmak tizere hat, tezhip, minyatir gibi kitap sanat-
lar ile edebiyat ve musikiye destek vermislerdir. Bulunduklari konum geregi, hem kendi ¢aginda
sOyleyecek sozii olan, hem de bunu tipki Sultanlar gibi gelecek nesillere de iletebilme gayreti icindeki
sanatgilar da, sanatlarini icra edebilecekleri bir ortama sahip olabilmelerini saglayan devlet yonetici-
lerinden destek almislardir. Osmanli imparatorlugunda saray tslubunun tesekkul etmesinde, yoneti-
cilerin sanati desteklemelerinin yaninda, bizzat Uretici olarak sanatin icinde olmalarinin da ¢ok biyuk
etkisi vardir. Sanati devlet ve siyaset politikasi olarak géren devletlerin yoneticileri, sahip olduklari
guc ve kudreti, tlkelerinin gelismesinde kullanmanin yani sira diinyaya da gostermeyi amaglamakta-
dirlar.

Anahtar kelime: tezhip, sultan, motif, hami, gelenek

GIRIS

Kaltard olusturan, gelistiren ve gelecek nesillere aktaracak olan sanat, bu varolusla birlikte
her toplumda o toplumun kendi yapisina has bir tarz olusturur. Sanat, toplumun ekonomik,
kiltirel ve guinliik yasaminda belirleyici bir 6gedir ve toplumu bir arada tutan orf, adet, gele-
nek, gorenek ve kilturel yapr ile bir buttiindir. Gerek dogu gerekse bati toplumlarinda sanat
ve saltanat birbirlerini tamamlayan iki unsur olmustur. Birbirini takip eden her saltanat, kendi
donemine, yasamina, orf ve adetlerine 6zgli sanatini meydana getirdigi gibi, gelenekten
gelen sanatlarini da devam ettirmistir. Sanat ve sanatcilar, kendi donemlerinin cagdaslarini
yaratirken kendilerine destek veren, hamileri olan saltanat sayesinde her sanat kolunda
kendilerini destekleyen ve koruyan bir gtictin varligini gérmuslerdir.

Bir toplumun bilgi ve kultiir seviyesi ile yoneticilerin kultlrel faaliyetler karsisindaki tavri,
sanatin gelismesinde veya gerilemesinde ¢ok 6nemli bir etkendir. Blyik imparatorluklarda
onemli mevkilerdeki kisiler; sanatcilari hem cagdaslarina hem de gelecek nesillere adlarini
olumsuzlestirecek kisiler olarak gérmuslerdir.

Butun toplumlarda alisveris, koruma, destekleme ve hediyelesme, o toplumun kultirinin
kurallarina, yapisina ve geleneklerine gore farkl boyutlarda algilanarak uygulanmaktadir.
Bati toplumlarinda, karsiliksiz verme kabul edilmemekte, her seyin mutlak bir karsihgi aran-
maktadir. Kendisine bir sey verilen kimse, onu verene mutlaka daha giizel, daha ustln bir
sekilde karsilikta bulunmayi bir zorunluluk olarak gérmek durumundadir. (Mause M., 2000)

Dogu toplumlarinda ise kendi 6rf, adet ve geleneklerini islam kiiltiiri ile birlestirip sentez-
leyen toplumlar, batidan farkl bir gelisme gésterir. Bu baglamda Dogu-islam toplumlari,
medeniyetlerini adeta verme Uzerine kurmuslardir, denilebilir. Sanatgilarina hami olarak
destek olmusglardir. Nitekim dogu toplumlarinda bunun en glzel 6rnekleri vakif medeniyet-
leridir. Verme isini yapan devlet adamlari ihsan ettikleri paralari ve ayni hediyeleri beytiilmal
(devlet hazinesi) den, karsilayarak, himayeye bir anlamda resmiyet kazandirmiglardir. (Kazan,
2007)




Himaye; destekleme, koruma, arka ¢ikma, yardim etme, lituf gosterme anlamlarina
gelmektedir. Himayeyi gerceklestiren kimseye de “hami” denmektedir. Bati'da “patronage
systems” olarak adlandirilan siyasal terim Turk’lerde “hamilik” olarak adlandiriimaktadir. Her
iki adlandirilmanin da tanimi “hiyerarsik konumda yuksek mevkide olan kimselerin (zengin
tlccar, padisah, sultan, kral, vezir, devlet baskani vb.) veya kurumlarin sanatgilari, bilim
adamlarini vb. kimseleri kanatlarinin altina alarak maddi destek saglamasi ya da sponsor
olmasi” anlamlarina gelmektedir. (Bayrak Furkan, 2021)

Osmanli sultanlari, devletin glicline paralel olarak, saraylarinda sanatkarlari barindirmis-
lar ve onlara maas verdikleri gibi dini bayramlar basta olmak tizere cesitli vesilelerle de ihsan-
da bulunmuslardir. Sultanlar, sanatgilari himaye etmeyi devletin asli gorevlerinden biri
olarak gérdukleri icin sanatcilara ihsanlarini devlet hazinesinden vermislerdir. Ayrica islam
geleneginde sanatcilara 1kta' adli topraklar verildigi icin onlar da sanatcilarina timar ve
zeamet adi verilen topraklar vererek onlarin hayat sartlarini rahatlatmislardir. Boéylece
doguya mahsus merkeziyetci sistem Osmanli‘da da hakim olmustur. Ancak Osmanli’'da bir
aristokrat sinif olmamasi nedeniyle Rénesans italya’si ve diger batili devletlerdeki gibi sanat-
cilarinin himayesi genis bir ¢cevreye yayilamamis, sadece hiikiimdar ve devlet adamlari gibi
dar bir cevreye bagli kalmis, devletin var olan guiciinlin azalmaya baslamasi ile de daha ileri
bir noktaya varamamistir. (Kazan, 2007)

Sultan, bitln tebaanin hamisidir. Diger batili devletlerde goriilen gelenegin aksine
Osmanli’'larda halki besleyen, giydirip kusatan, para veren, onlarin hayat standartlarinin
yukselmesine gayret gosteren ve bunun icin imkanlar olusturan kisi Sultan'dir. (Lybyer Albert
Howe, 1987, s. 25)

Osmanlh Sultanlari, cocukluktan itibaren aldiklari egitim cercevesinde sanat ve estetik
duygulari gelismis kisilerdi. Clinku ilim ve sanatin destekleyicisi, koruyucusu olan Sultan’in
da iyi sanatkan secip hakkini vermesi icin kendisinin de bu alanlarda yuksek bir estetik ve
sanat bilgisine sahip olmasi gerekmekteydi. ilk genclik yillarindan itibaren cevrelerindeki
sairlerden etkilenerek siir soylemeye ve yazmaya baslamalari, aldiklari yazi dersleri sayesinde
iyi yazi yazmalari, hat sanatinin inceliklerini bilmeleri ve diger sanatlarda da bilgi sahibi
olmalari, hatta Fatih'in resim, Il. Bayezid'in hat, Kanuni’nin kuyumculuk gibi sanatlarla ugras-
malari estetik ve sanatta yiksek ve ince bir zevk sahibi olmalarini saglamisti. Bu sebeple
sanatta seciciydiler. Kendilerine sanat eseri takdim eden her sanatkari, kitap te’lif eden her
muellifi himayelerine almiyorlardi. Nitekim Il. Bayezid kendine takdim edilen Mantiku't-Tayr
adl kitab1 begenmemistir. (Kazan, 2007, s. 48)

Sanata ve sanat¢iya hakim olmak ayni zamanda bulundugu ¢aga da hakim olmakti. Bu
baglamda Fatih Sultan Mehmet'in italyan Ressam Bellini’yi Osmanli cografyasina davet edip
eserler yaptirmasi, Il. Bayezid'in de Leonardo Da Vinci'ye uzanan Halig Ustline kdpri yaptir-
mak istemeleri, sadece Osmanli cografyasiyla ya da fetih yaptiklari yerlerdeki sanatgilarla
sinirl kalmayip dénemlerinin diinya Gizerindeki cagdaslarina da ulasarak guiclerini gosterdik-
leri bir alan haline getirdiklerini anliyoruz.

Devletin guicliniin fethettigi topraklardan ve

elde edilen ganimetlerden geldigini zannederken aslinda en 6nemli fetih unsurlarindan
birisinin de kultiir sanat anlaminda elde edilen ganimetler oldugunu gérmekteyiz. Aslinda
glinimuz dinyasinda énemli bir yer tutan teknoloji transferleri gibi sanat ve kiltur alanin-
daki transferler de ge¢misimizin savas ve fetih kodlari arasinda kendini gostermektedir.




Gucun sadece savasla olmadigini anlamis olan saltanat, aldidi iyi egitimin sonuglarini sanat
alanindaki ileri goruslulikleri ve fetihleriyle de kanitlamaktadir.

Nitekim, Yavuz Sultan Selim Caldiran savasindan sonra ¢ok sayida sanatclyi Tebriz’den
beraberinde getirmistir. Timur da Ankara savasindan sonra Bayezid'in sarayindan sanatgcilari
ganimet olarak tlkesine goétirmustur. Buradan da anlamaktayiz ki ganimetin prestijli olani,
sanat kdltir alaninda elde edilen sanatcilar olmaktadir. Bati Ronesans’inin en énemli unsur-
larindan olan ve aristokratik seviyede sanatgcilari himaye edip sehir ve saraylarinda istihdam
eden irade, sanat¢ilarinda birbirleri arasinda agirlanmasi, konuk edilmesi ve kendi sosyal
cevrelerinde bir itibar unsuru olarak kullanimlari bu sanatci kesiminin de Avrupa cografya-
sinda degisimlere sebep olmustur. Dolayisiyla sanatcilar, tipki Rénesans italya’sinda ve diger
batili toplumlarda yasanan benzer rekabetler sebebiyle sehirler ve saraylar arasinda sanatci
sirkilasyonu oldugu gibi, dogu toplumlarinda da sanatgilar bélgesel sinirlar icinde kalmayip
saraydan saraya gidip gelmislerdir.

Sultan topraklarinin genisligi ile 6viindigu kadar sarayinda himaye ettigi sanatcilarin
sayisi ve onlarin ortaya koydugu eserlerle de kuvvetini karsisindakine gosteriyordu. Bilinen
odur ki, Yavuz Sultan Selim ile Sah ismail'in miicadelelerinden sonra Kanuni kanuni Sultan
Suleyman’in saltanati devrinde gerek Sah Tahmas gerekse Sah Abbas bu konuya ¢ok hassas
yaklasmislardir. Osmanliile aralarindaki barigsi muhafaza etmek icin kendi saray atélyelerinde
yaptirdiklari nadide eserleri Osmanli sarayina hediye olarak géndermislerdir. Sah Tahmasb
Suleymaniye Camii’'nin acilisinda ti¢ adet miikemmel hazirlanmis Mushaf-1 Serif’le beraber
muhtelif hediyeler gonderdigi gibi, kendisi icin 6zel olarak 20 yilda hazirlanan Firdevsi'nin
Sehnamesi'ni de sadece barisi korumak amaciyla istanbul’a Il. Selim’e géndermistir. Sah
Abbas’in, Ill. Murad'in tahta ¢ikisinda Sultanin ctilusunu kutlamak ve kendileri Gizerine yapa-
cad seferi bertaraf etmek icin, 50 ciltten olusan kiymetli eserleri istanbul’a géndermistir. Bu
tarz devletler arasi kitap hediyelesmesine daha dnceki devir kayitlarinda tesaduf edilme-
mektedir. Bir litfa ulasmak, basarili olabilmek, ancak devrin hikiimdarinin veya devlet
blyuklerinin ilgisiyle miimkin olabilmekteydi. Bu nedenlerden dolayi hamilik 6nce hikim-
dar sarayinda, sonra sehzade vilayetlerinde ve merkezde Sultanin cevresinde yer alan Sadra-
zam, Seyhdlislam, Nisanci gibi ylksek duzey devlet ricalinin konaklarindan, kii¢lik ritbe
sahiplerinin hanelerine kadar uzanan hiyerarsik bir yapiyi takip etmekteydi. (Kazan, 2007)

Her sanatkar, eserlerini ve sanatindaki yeteneklerini gdstermek icin ortamlara ve kaynak-
lara ihtiya¢ duyar. Merkezi otoritenin egemen oldugu dogu toplumlarinda bu ortamlar
genellikle kiltiire sahip olan Sultan saraylari cevresinde olusmustur. Saraylar, sanatkarlarin
davet edilip sanatlarini teshir etme firsati bulduklari en énemli mekanlar olma o6zelligini
asirlarca strdUrmastir.

Bati tarihinde (Patronage-Himaye) sisteminin ilk hamisi, Batililarin biyuk atalarindan biri
olarak kabul edilen Sarlman’dir (Charlemange). Fransiz Karolenj hanedanina en sasaali done-
mini yasatan bu kral zamaninda Avrupa kitasinin toprak bitlinligiini kismen de olsa sagla-
mistir. Ayni zamanda Ulkesine bilim adamlarini ve sanatgilari toplamis, tlkesini Bati'nin en
blyuk el yazmasi kitap uretim merkezi haline getirmistir. Bu ylizden Sarlman dénemi Karo-
lenj Ronesans donemi olarak ifade edilir Bati'da 6zellikle reform yani Rénesans doénemiyle
birlikte Papalik kurumu yiten guictinii yeniden kazanmak icin bol bol sanat ve bilim hamiligi-
ne soyunmustur. Clinki halk papaligin yavas yavas karanlik yiziintin farkina varmis ve aydin-
lanmaya baslamistir. Dolayisiyla hamilik, kurum icin halkin sempatisini kazanmak icin propa-
ganda araci olarak kullaniimistir. Bu dogrultuda kurum Raffaello, Michelangelo gibi Gnli
sanatcilari himayesi altina almis ve eserler Gretmelerini saglamistir. (Bayrak Furkan, 2021)



1400'lu yillarda italya sehir devletlerinden biri olan Floransa'da inlenmis tiiccar ailelerin-
den biri olan Mediciler hamilik konusunda Bati'nin en cok anilan aileleri arasindadir. Bu aile
1400’10 yillarda zenginligin en ug noktalarina ulasmis, Gstelik bu sayede Bati'da ilk bankacilik
faaliyetlerini olusturmuslardir. Bu faaliyetleri sonucunda tzerlerine yapisan tefecilik
sifatindan kurtulmanin caresi olarak gordukleri hamilige sarilmislardir. Boylece Ronesans
dénemi sanatina ve sanatcisina verdikleri maddi destek ile isimlerini tarihe yazdirmislardir.
(Bayrak Furkan, 2021) Turkler ‘de ise, hamilik konusunda ilk olarak Timur ismi anilabilir. Timur,
fethettigi yerlerden sanatcilari ve bilim adamlarini Timur Devleti’'nin sarayina toplamis ve
desteklemistir.

Orta-Asya'dan gelip Anadolu’da bir ug beyligi olarak kurulan Osmanli Devleti’'nin kokleri
de doguya baglidir. Osmanli devleti, Orta-Asya gelenegine ve islam kuiltirine baghhgini
devletin sona erme siirecine kadar devam ettirmistir. (Mert Talip, 2005) Osmanl imparatorlu-
gu gucun disa yansimasi olarak kendi sinirlari icinde olan tiim st diizey devlet tabasina
maddi aktarim yapardi. Merkezi yapiya sahip Osmanli'da egemenlik giicl, milk ve tebaa
mutlak bicimde sultanin ailesine ait sayilmaktaydi. Yalniz onun himayesindeki kisiler veya
sanatkarlar, sanatta en basarili ya da toplumun sereflileri arasinda yerlerini alirlardi.

Osmanl imparatorlugu, istanbul'un fethinden sonra sanat ve kiiltir alaninda biyik bir
gelisme gostermis, Avrupa Ronesansini yasarken Osmanli cografyasini da etkilemistir. Bu
fetihle Osmanli imparatorlugunun yiikselme devrine girmesi, llkenin ekonomik, siyasal,
sosyal alanlarda ilerleme kaydetmesi ve Fatih Sultan Mehmet'in sanata &nem veren bir padi-
sah olmasi nedeniyle Osmanli sanati gelismeye baslamistir.

Sehzadeliginde, Molla Girani, Molla Huisrev ve Sinan Pasa’nin Fatih Sultan Mehmed'e
hocalik etmesi onun ilme merakini arttirmistir. Sehzadeliginden itibaren kitaba olan diskin-
lGgu ile taninan, “Avni” mahlasiyla siirler yazan Fatih Sultan Mehmed tahtta kaldigi sure
boyunca yalniz fetihleri ile degil sanata ve sanatciya verdigi deger ile pek ¢ok sanat eserinin
Uretilmesini saglamistir. Fatih Sultan Mehmet, ilmi ve sanati biinyesinde toplayan “kitap™in
Uretilmesi ve bu UGretimin belirli bir kalitede olabilmesi icin Topkapi Sarayi'nda bir “Nakkasha-
ne” kurmustur. Bu nakkashanenin basina da, Fatih dénemine damgasini vuran Ozbek asilh
“Baba Nakkas”1 getirmistir. Hakkinda kaynaklarda ¢ok fazla bilgi bulunmayan ancak tezhiple-
digi eserlerle bir ekol olan Baba Nakkas, Fatih'in hususi meclislerine katilacak kadar ona yakin
olmustur. Fatih’in bircok tahsis ve taktirlerini almistir. Kendisine arpalik olarak verilen bir
kdylin bulunmasi Baba Nakkas'in vakfiyesinden anlasiimaktadir.

Fotograf: 1. IUK.F.1423



Fatih Sultan Mehmed'in bati tarzi portre ressamhgini Osmanl kiltiriine kazandirmak
amaciyla Gentile Bellini, Constanza de Ferrara gibi sanatcilari italya'dan getirtip agirlamasi,
olusmakta olan saray nakkashanesini de etkilemistir. Fatih'in sarayinda bulunan ve kaynak-
larda kendisinden nakkas olarak bahsedilen Bursali Sinan Bey ve 6grencisi Siblizade Ahmed
daha farkli bir stattide ¢alismislardir. Osmanh minyatir sanatinin olusmasinda ve gelismesin-
de biyuk paylari olan bu sanatkarlar diger sanatcilarin aksine batili sanatgilar tarafindan
yetistirilmislerdir. Ortaya koyduklari eserlerde dodu ve bati geleneklerini yogurduklari, yeni
bir Gslup bagslattiklari gorilar. (Necipoglu Gulru, 2000, s. 22-61) Kaynaklardan anlasilacagi
Uzere, Ragusali (Dubrovnik) ve Dalmagyali hocalarca egitilen bu sanatcilar Osmanl sanatin-
da portrecilik geleneginin ilk Grinlerini Fatih'in portresini yaparak baslatmislardir. (Gelibolu-
lu Mustafa Ali, 1306, s. 266)

Fotodraf: 2. TSM H.2153 10a

Sultan Mehmet tarafindan buyuk itibar goéren Seyh Hamdullah, Sultanin 6zel kiitiphane-
siicin pek cok eser yazmistir. Fatih Sultan Mehmed adina hazirlanan bircok eser, basta Topka-
p1 Sarayl Mizesi Kitliphanesi ve Sileymaniye Kitlphanesi olmak lzere cesitli miize ve
kutiphanelerde bulunmaktadir.

Fatih, sadece Istanbul’a gelip sarayinda calisan sanatkarlari himaye etmekle kalmamis,
diger devletlerde sanatlarini ve maharetlerini bilip takdir ettigi entelektiel ilim ve sanat
Ustatlarini da ihmal etmemis, onlara cesitli armaganlar ve paralar gondererek taltif etmistir.
Bu sanatkar ve ilim adamlarinin basinda Herat’ta bulunan sair ve yazarlar gelmektedir. Done-
min en taninmis klasik yazari ve dogulu sairi olan Molla Cami’ye her yil 1000 altin yollamis,
ayrica Horasan'dan Mekke'ye hacca gitmesiicin 5000 duka altini gondermis ve Hoca Ataullah
el-Kirmani aracihgiyla onu sarayina davet etmistir. (Abinger, 2003, s. 399)

Diger yandan Fatih, doguda hiikiim siiren ibrahim Sultan, Baysungur ve Sahruh gibi
sultanlarla iliskisini kuvvetlendirip bu iki hanedan arasindaki kiltir alisverisini arttirmis ve
boylece gerek bilginlerin gerek sanatcilarin bu iki kiltlr arasinda karsihikh gelis-gidisleri
artmistir. Nitekim istanbul’da muhafaza edilen bir mektuba gére, devrin biyiik sultanlarin-
dan Sultan ibrahim, Baysungur ve Sahruh’un hattati olan Ahmed ibn Abdullah el-Hicazi
1441'de Edirne’ye seyahat etmis ve orada kalmistir. (Gelibolulu Mustafa Ali, 1306, s. 266)



Saray nakkashanesini kuran Fatih Sultan Mehmed'in kendisinden sonra gelen oglu Il
Bayezid, baslatilmis olan sanat ve kultur sirecini iyi ydnetmis, Kanuni déneminde zirveye
cikacak olan sanatin temellerini atmistir. Kendisi ayni zamanda ‘Selimi’ mahlasiyla siirler
yazan bir sairdir. Arsiv belgelerinde Il. Bayezid'in 600'den fazla el yazmasi kitap toplamis
oldugu gorilmektedir. Fatih Sultan Mehmed gibi Il. Bayezid da hamilik gelenegini sirdtire-
rek sanatin ve sanatkarin dostu ve koruyucusu olmustur.

Il. Bayezid'in okguluga ve ava olan ilgisi bilinmektedir. Okgulugun yani sira, hat sanatiyla
olan iliskisi ise, icazet alacak derecede iyi yazmasindan anlasilmaktadir. Daha sehzadelik
déneminde, Amasya’da bitln hattatlarca “Kibletli’l-Kuttab” olarak adlandirilan Seyh Ham-
dullah’tan yazi mesk ederek mezun olmustur. Hocasina olan saygisindan dolayi ders esnasin-
da hocasi yazi yazarken onun hokkasini tuttugu, hocasinin rahatini temin etmek icin elinden
gelen hizmeti yaptigi bilinmektedir. (Uzungarsili, 1979, s. 392-398)

Bayezid tahta gecince Seyh Hamdullah' istanbul’a davet etmistir. 30 akce giindelikle
sarayda ¢calismaya baslayan ve padisahtan buiyuk itibar goren Seyh Hamdullah’a Akbaba ve
Alemdad’da birer arpalik verilmis, diger gorevlerine ilaveten mushaf yazmakla da gorevlen-
dirilmistir. Bu Mushaflarin ¢cogu da donemin en 6nemli muzehhibi Hasan bin Abdullah
tarafindan tezhiplenmistir. (Ucer, s. 39)

Fotograf: 3. Hat: Seyh Hamdullah, Tezhib: Hasan Bin Abdullah, TSMK A5, 372b

IIl. Bayezid'in kultur ve sanat himayeciligi, 27 yillik Amasya valiligi sirasinda oldugu gibi
istanbul sarayinda da siirmuistir. Yeni sultanin kitaba olan yogun ilgisi, babasindan devraldi-
g1 kitap hazinesini sistemli bir sekilde tasnif ettirmesini saglamistir. XV. ylzyilin son ¢ceyregin-
de dogu minyatulr sanatinin son derece itinali ve 6zgiin érneklerinin verildigi Timur yoneti-
mindeki Herat'tan, Akkoyunlularin yonetimindeki Siraz ve Tebriz’den Osmanli sarayina
sanatci gocleri artmistir. ( Bagci, Cagman, Renda, Tanindi, 2006, s. 40-52)

|l. Bayezid batida yasayan sanatcilarda ilgi gostererek Leonardo Da Vinci'yi istanbul’a
davet etmis, Hali¢ ve Bogaz Uizerine kopriler insa ettirmeyi planlamistir. Michelangelo dahi
képri yapiminda bulunmak istemis ve istanbul’a gelmeyi arzulamistir. Ancak bu tesebbiisler
gerceklesememistir. (Turan Serafettin, s.243-238)



Osmanli arsivlerinde, Sultanlarin, sanati ve sanatkarlari desteklemesi hakkinda bilgilere
ve belgelere Il. Bayezid devrinden itibaren rastlanmaktadir. Bayezid'in saltanatinin son 8
yilint ihtiva eden bilgiler, devrin Osmanli sanati tarihi agisindan 6nemli kaynaklarindan olan
ve 909-917/1503-1512 yillari arasindaki kayitlar kapsayan in"amat Defteri'nde bulunmakta-
dir. Bu defter, Sultana ait in"am ve sadaka kayitlarinin bulundugu miistesna bir belgedir? Def-
terin ilk yilina ait kayitlarda, Sultan Il. Bayezid'in sarayinda mizisyen ve sairlerin disinda ehl-i
hirefe bagh toplam 146 sanatkar tespit edilmektedir. Halbuki babasi Fatih sultan Mehmed'in
saltanatinin son on yillik dilimine 1sik tutan bir ruznamce defterinde Eski Saray’da bulunan
ehl-i hirefe bagli sanatkarlarin sayisi 13 olarak gecmektedir.’

ll. Bayezid’den sonra tahta gegen Yavuz Sultan Selim fevkalade cesur, cok mahir bir avci,

harp sanatinda emsalsiz bir kumandan olup hiddetli, sert, cabuk kizan, cok distinir, ancak
karar verdi mi asla caymayan bir yapiya sahipti. Cocuklugu istanbul’da dedesi Fatih Sultan
Mehmed'in yaninda ge¢mistir. (Mustafa Cuhadar, Ahmet Ugur,1990, s. 36.)
Sekiz yil gibi kisa siiren saltanati, hizli ve hareketli ge¢mistir. istanbul’da tahtinda oturdugu
suire cok kisadir. O, kisa stiren saltanatinda bir taraftan devletin sinirlarini genisletip huzur ve
emniyeti saglarken, diger taraftan da kultiir ve sanatin gelismesi icin yogun caba sarfetmis,
fethettigi veya bagska bir deyisle idaresi altina aldig1 cografyalarda buldugu sanat ve hiinerli
ustalarn sarayina getirerek Osmanli sanat Gslubunun gelismesine biyuk katkilarda bulun-
mustur. Tebriz’den gelen nakkas Sah Kulu'nu sarayin bas nakkashgina getirmistir. Kendisinin
de resim yaptig, hatta Sah ismail ile giristigi Caldiran muharebesinin resmini yapip Venedik’e
hediye olarak génderdigi rivayet edilir. (Uzuncarsilii.H., 5.619; ipekten, 61)

Yavuz Sultan Selim devrinde saraydan himaye goren sanatkarlarda pek farklilik gézlen-
memis, Bayezid'in sanatcilari genellikle yerlerini muhafaza etmislerdir. Sultan Selim’in
himaye anlayisindaki farkhlik yurt disindan yeni sanatcilar getirerek mevcut sanatin ilerleme-
sine ve Osmanli sanatinin 6zgun bir Gslup kazanmasina zemin hazirlamak seklinde olmustur.
Caldiran savasindan sonra gittigi Tebriz’den usta sanatkarlarin istanbul’a génderilmesi icin
ferman c¢ikarmis ve bu dogrultuda kaynaklara goére birkag yiz kadar sanat¢i Amasya lizerin-
den istanbul’a génderilmistir. (Celalzade Mustafa, 5.92) Yavuz’un iran'dan getirdigi sanatkar-
larin cogunlugunu nakkaslarin teskil etmesi, o devirde imparatorlukta sanatta yeni bir yone-
lisin basladigini, tezyini sanatlarin ve kitap tezhibinin ayri bir 5nem kazandigini gostermek-
tedir. (Aslanapa Oktay, 1958, s. 15-17)

Osmanl imparatorlugu tahtina, 1520 yilinda, tic kitada 46 yil boyunca hiikiim siirecek
olan Kanuni Sultan Siileyman ge¢mistir. Kanuni donemi, pek cok alanda oldugu gibi, Osman-

[ sanatinda da “altin cag” olarak nitelendirilmesi, Sultanin sanata verdigi destegin boyutlarini
gostermektedir.

Kanuni Siileyman’in saltanat donemi sadece ekonomik ve politik yonden degil, kiltir ve
sanat acisindan da Osmanh imparatorlugu’'nun en parlak devridir. Nadide sanat eserleri
onun etkili ve comert hamiligi sayesinde gelismis ve klasik bir Osmanli ekolii ortaya ¢ikmistir.
Yalniz onun sarayinda calisan sanatcilar degil, yonetim kadrosunda bulunanlar da sanatla
ugrasmis, siir, edebiyat, nakis, muzik gibi bircok sanat alaninda ustaca eserler ortaya koymus-
lardir. Padisahin bizzat kendisi Muhibbi mahlasi ile divan tertip edecek kadar glizel siirler
yazmis, gencliginde kuyumculukla ugrasmistir. (Turkoglu Sabahattin, 1985, s. 12-15)




Maddi ve manevi bircok iyi huylari sahsinda toplamis bir padisah olan Kanuni, alim ve
sairdi. Hakimlerle sohbetten hoslanirdi. Edebi eserlere deger verirdi. S6z gelimi daha 6nce de
Kelile ve Dimne'yi terciime eden, Filibeli Alaeddin Ali Celebi, Himayunname adi ile yaptigi
bir tercimeyi kendisine takdim ettigi zaman onu bir gecede okumus, mitercimi basarisinin
karsiliginda Bursa’ya kadi tayin etmistir. (Gokbilgin M. Tayyib, s. 208)

imparatorlugun yayildigi cografyada merkezden bir yénetim sekli benimsenmisti. Bu
merkeziyetcilik sanat ve kiltur alaninda da “saray nakkashanesi” gelenegi ile saglanmistir.
Nakkashanede uretilen eserler veya tasarimlar Osmanlinin yayildigi her yere tek bir merkez-
den yani nakkashaneden gonderiliyordu. Padisahtan biyuk ilgi goren sanatcilar akin akin
istanbul’a gelerek sarayin hizmetinde calismayi hedefliyordu. imparatorlugu bir kurallar
bitlnine oturtan ve Kanuni lakabini bu sistemli kisiligi ile hak eden Sultan Sileyman,
degerli bir yonetim kadrosu olusturmus ve sarayinda hattat Ahmed Karahisari ve talebesi
Hasan Celebi'yi, nakkas Sahkulu ve Kara Memi'yi, sair Zati, Baki ve Hayali, gibi sanatcilarla
degderli bir kultir alani yaratmistir.

Kanuni doneminde sanatta yapilan yenilik¢i uygulamalarin en dnemlisi, sanatgilari kayit
altina alan ve siniflandiran ehl-i hiref defterleridir. Kanuni’nin devletin bitiin kademelerinde-
ki calisanlari ayri ayri siniflandirip onlari farkli defterlere kaydetme uygulamasi, devlet biirok-
rasisinde bir rahatlama meydana getirmistir. Bu sebeple ehl-i hiref defterleri diger personel
defterlerinden ayrilmistir. Cemaat-i nakkasan gibi kalabalik ve cesitlilik gdsteren guruplarin
cemaat-i acem-i nakkasan ve cemaat-i rumi-i nakkasan gibi iki gruba ayirildigi ve kendi
iclerinde hiyerarsik bir diizen getirildigi ehl-i hiref defterlerinde goriilmektedir.

Her alaninda kanuni bir yaklasim sergileyen Sultan Suleyman, bir anlamda sanat duinyasi-
ni da kurallara baglamistir. Bugliin Kanuni dénemine baktigimizda, sanat adina sistemsel
gelismelerin temellerinin de atildigini goririz. Bu devirde hazirlanan minyaturli kitaplarin
onemli bir kismi siir ve edebiyata aittir. Sarayda yazilan diger tasvirli kitaplar ise dénemin
tarihi olaylarini anlatan minyaturli eserlerdir. Bu eserler Osmanli minyatiir, ya da resim sana-
tinin 6nemli bir yeniligidir. Donemin gercekgi fikir yapisi, minyatir sanatinda da gergek olay-
lari gercek mekanlarda tasvir etmeyi amaglamis ve uygulamistir. (Akalay Zeren, 1972)

Kural koyucu olmanin en 6nemli unsuru, koydugunuz veya gelistirdiginiz kurallari belge-
lemek ve gelecek nesillere aktarabilmektir. Tasvirli tarih yazicihgr konusunda Kanuni Sultan
Suleyman doneminde degerli eserler veren ve belgelemeci tarihi yaklasimi geregi hep
yaninda yer alan hattat, ressam, tarih¢i olan bir Osmanh aydini olan “Matrak¢i Nasuh”u
sahiplenerek, Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i Sultan Sileyman Han, kisaca Mecmu-i
Menazil, Tarih-i Sultan Bayezid ve Sultan Selim, Tarih-i Feth-i Siklos, Estergon ve istulnibelg-
rad adli eserlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bir diger 6rnek de; Tebriz'den getirilen “Sahku-
lu” isimli sanatgi gelistirdigi “sazyolu” Gslubuyla Kanuni donemine imza atan bir sanatcgidir.
Motiflerde ve tezhip isciliginde gelistirdigi tarz bizlerin 6zelinde, sanat alaninda da Kanuniyi
Kanuni yapan unsurlardandir. (RESIM7)

Fotograf: 4. iUK T.5964 Beyan-i Menazil-i Sefer-i Irakeyn Matrakgi Nasuh.



Fotograf: 5. Sah kulu SAZYOLU

Tezhip sanati adina Klasik donem olarak adlandirabilecegimiz devir, Kanuni Sultan Suley-
man doneminde baslar. Klasik motif ve tekniklerin buyuk bir ustalikla kullanilmasinin yani
sira, donemin en 6nemli miizehhibi “Karamemi’, tezhip sanatina yari stilize cicekleri kazan-
dirmis ve yeni bir akimin 6nclist olmustur. Kendisi de sair olan ve ‘Muhibbi’ mahlasiyla divan
edebiyatinin en hacimli divanini ortaya koyan Kanini'nin eserini de tezhipleyen “Karame-
mi”dir. Sarayin hamiliginde degerli eserler ortaya koyan Karamemi hattati Ahmed Karahisari
olan 1546 tarihli cok degerli bir Kur'an-1 Kerim'e yaptigi tezhiple de bilinir.

Fotograf: 6. 1UK.F.5467 Muhibbi Divani

Kanuni devrinde zirveye ¢ikan hamilik gelenegi, Osmanli imparatorlugunun basina gelen
[.Selim doneminde de devam etmistir. Selimi mahlasiyla guizel siirler yazdigi ve siirlerini bir
divanda topladigi bilinen ve tahtta kals siresi kisa olan Il. Selim’in sanat adina kadrolari da
babasindan miras kalan sanatcilardir. Devrine ait in"am kayitlarinda bu sanatcilardan 66'sinin
977 Muharrem/Haziran 1569 tarihinde sultanin maddi ve manevi hediyelerine mahzar
olduklari tespit edilmistir. (BOA, KK. 1767. 5.385)

Tahtta 21 yil kalan lll. Murad'in kitap merakinin, Osmanli sanatinin kitap alaninda mustes-
na eserlerin meydana getirilmesine vesile oldugunu goérmekteyiz. Sehnameci Seyyid
Lokman ve ekibi tarafindan te'lif edilip resimlenen Ziibdetl't-tevarih, Sehname-i Selim Han,
Kiyafetname, ikiser ciltten miitesekkil Hiinername ve Sehinsahname, intizdmi’'nin Surname’si
ile Gelibolulu Ali'nin Nusretname’si, , Dariri'nin Siyer-i Nebi’si gibi sayilari oldukga fazla el
yazmasi kitap devlet icin hazirlanmistir. Bu eserlerden yalnizca Siyer-i Nebi'de 800, Surna-
me'de 400'Un Uzerinde minyatur bulunmaktadir. Boyle cok pahaliya mal olan kitaplarin,
ancak sanata ilgisi tutkusu olan bir sultanin himayesi altinda ve sanatkarlarini destekleme-
siyle mimkuiin olabilecegini anlamak gii¢ degildir. Bu eserlerdeki minyaturlerin ve tezhiple-
rin yuksek derecede bir sanat mahsuli olmasi, sarayin sanatkar teskilatinin seviyesini ve
blyukliguni gostermektedir. (Bagci, Cagman, Renda, Tanindi, 2006, s. 110-155)



Kanuni Sultan Sileyman zamaninda baslayan tarihi eserlerin resimlenmesi calismalarina
[ll. Murad devrinde hiz kazandirilarak bu alanda ¢ok sayida eser verilmistir. Eflatun’dan sonra
sehnamecilik gorevine 977 Muharrem’inde (Haziran 1569) Seyyid Lokman atanmistir. (Cag-
man Filiz, 1985, s. 12-15) Seyyid Lokman, kayitlara ve elde olan bilgiye gore 26-27 yil resmen
saraya hizmet etmis XVI. asir Osmanl kitap sanatinin en nadide minyaturli eserlerinden olan
basta Hiinername, Sehinsahname olmak iizere Tomar-1 Himayun ve Kiyafetii'l-insaniyye fi
Semail-i Osmaniye adli eserleri te’lif etmistir. (Kitlikoglu Bekir, 1972-73, s. 411-442)

Fotograf: 7. TSM H.1524 Hiinername Il

Lokman, gerektiginde padisahla beraber seferlere cikmistir. Il. Selim devrinde sehnameci
olan Lokman, icinde 44 minyatur olan ve Il. Selim devri olaylarini anlattigi Selim Hanname'yi
hazirlamistir. Seyyid Lokman, saray tarafindan en uzun slire himaye goren ve bu yolla blylk
bir mal varligina sahip olan sanatkarlardan biridira

iki defa tahta gelen ve 27 yil hitkiimdarlik yapan Sultan lll. Ahmed, sairligi ve hattathgi ile
bilinen ve glinimuzde “Lale Devri” olarak adlandirilan sefahat dénemi olarak da anilan
zaman diliminin padisahidir. "Necib" mahlasiyla siirler yazan Ill: Ahmed husn-i hat ile mesgul
olmus muhim bir hattattir. Tim kitap sanatlarinin blyik destekgisi olmustur. Yazilari Ayasof-
ya'daki ve annesinin yaptirmis oldugu Uskiidar Valide Camiindeki duvarlari siislemektedir.
Uskiidar ve Sultan Ahmet'te kendi adina yaptirdigi cesmelerin kitabelerini de Ill. Ahmet
kendisi yazmistir. Yazmis oldugu dért Kur'an'dan birisini Ravza-i Mutahhara'ya hediye etmis-
tir. (RESIM10-11)

lll. Ahmed devrinde Nevsehirli Damat ibrahim Pasa'nin 28. Mehmed Celebi'yi, Fransa’ya
Turk elgisi olarak gondermesi ve Celebi’'nin Paris dontsu, gordiklerini anlattigr yazilar ile
sanatta batililasma akimi baslamistir. Yabanci sanatcilarin gelisi ile Osmanli imparatorlugu’
nda 18. yuzyilda baslayan ve 19. ylizyilda da devam eden Barok, Rokoko Ampir gibi akimlar,
sanatin tim alanlarinda etkili olmus ve bati tandansli bu sanatin yerel unsurlarin etkisiyle
kendine has bir hal alarak“Tlrk Rokoko”sunu baslatmistir.

Sultan Ill. Ahmet’in cicege verdigi 6nem, sanata yansimis ve ayni zamanda, Avrupa'da
baslayan lale ¢ilginligi Osmanli'da da kendini gostermistir. Hatta bu doneme de “Lale Devri”
adi verilmistir. Cicekler bu dénemde gercegine yakin olarak sik¢a kullanilmis ve ¢ boyut
hissiyle gblgelendirilmis nattralist tarzdaki cicekler, cicek ressamligi denebilecek bir akimin
ortaya ¢itkmasina neden olmustur. Tuirk cicek ressamhginda ilk akla gelen isimler, Hattat Yedi-
kuleli Seyyid Abdullah'in (1670-1731) Kur'an-1 Kerimlerini tezhiplemekle éviinen 18. ylizyilin

en énemli mizehhibi Ali Uskiidari, Abdullah Buhari ve Cakeri'dir. (RESIM8-9)




[l. Mahmud imparatorluk tarihinde 31 yil tahtta kalmis ve yaptigi yenilik¢i atihmlarla tarihe
gecmis bir Osmanli padisahidir. Sair, hattat, bestekar olan padisah halk tzerindeki bircok
tabuyu yikarak bati tarzi kiiltiir ve sanat agilimiyla Osmanli cografyasina yeni bir soluk olmus-
tur. lll. Selim déneminde moda olan duvar resmi uygulamalari Il. Mahmud déneminde
duvarlara resim asilmasi geleneginin basladigini géstermektedir.

Fotograf: 8. 1UK.5650

Sultan II. Abdiilhamid (1876-1909) tahta kaldigi siire boyunca kendi sanatkarliginin ve
ideolojisinin sonucu olarak neredeyse biitiin sanat alanlarinda dikkate deger atilimlar
yapmistir. Usta bir sanatkar olan Sultan, Osmanl devlet geleneginin 6nemli bir ayagdi olan
sanati himaye etme, sanatciyr koruma ve destekleme konularinda hamilik sifati ile sanatcila-
ra ve sanat kurumlarina karsi maddi ve manevi olarak buyuk bir destek vermistir. Onun
himaye ettigi sanat alanlari, donemin anlayisinin da geregdi olarak, geleneksel sanatlardan
daha fazla modern Bati sanatlari olmustur. Resim, mizik, hat, mimarlik, kazi-arkeoloji, miize-
cilik, koleksiyonerlik, sergi diizenleme, cini, hali, heykel, tiyatro, sinema ve edebiyat alanlarin-
da Turkiye Cumhuriyeti'nin kurulusunda biyuk katki saglayacak sanatgilarin, sanat kurumla-
rinin ve sanat geleneginin desteklenmesinde 6nculik etmistir. ( Yiksel, Ayse Ersay, 2017, s.
261-293)

Il. Abdiilhamid Devri'nde, hamilik sisteminin sanat ortamina cesitli katkilari olmustur.
Ornegin, haminin goézetiminde calisan bir sanatci, efendisine duydugu sorumluluk geregi
eserlerinde titiz ve Uretken olabiliyor, bu sayede daima daha iyisini yapma gayreti guduyor-
du. Bu noktada sanatcglyr yonlendirerek, motive ederek sanat eserini ortaya ¢ikarmasina
vesile olan padisah aslinda sanatsal olarak da bu eserlere katki saglamaktaydi. (Dur-
mus,2009, s. 53) Padisahin sanat himayesinin bu kadar gui¢li olmasi imparatorlugun farkl
yerlerindeki yerel idarecilere yansimisti. Sanat faaliyetlerine destek veren bir sultan olarak
cesitli merkez ya da tasralardaki yoneticilerin de sanatsal konulara Gnem veren kimselerden
secildigi, bu topraklardan istanbul’a génderilen belgelerden anlasiimaktadir.

Sultan Il. Abdilhamid’in, devrinin batin egitim kurumlari icinde yer alan sanat mekteplerini,
atolyelerini desteklemesi dikkate deger bir olgudur. (Yuksel, Ayse Ersay, 2017, s. 261-293)

Sultan, kendi iktidan siiresince seleflerinden farkh olarak, sultan ve sanatci arasindaki
iliskiyi geleneksel himaye pratiklerinden bir adim 6teye gotirerek daha modern, sistemli ve
standart hale getirmeye calismistir. Hamilik yapan padisah; sanati ve sanatciy1 beslerken,
sanat ve sanatcl da padisahi beslemistir. Sultan Il. Abdilhamid’in hamiligi, ginimizin
modern dlinyasindaki sanat ortaminda hala devam eden bir gelenek olan sanat hamiligine
daha yakin, kurumsal ve stratejik bir yapi gériinimiindedir. Bu uygulamalar aracihgiyla
sanatci ve sanatin koruyucusu olarak yeniden tanimlanmasi gereken Il. Abdilhamid, Osman-
Il sultanlar icinde bu konuda ¢ok dnemli bir yere sahiptir. (Yuksel, Ayse Ersay, 2017, s.
261-293)



Ayrica Fatih'ten sonra hamilik Osmanli imparatorlugu’'nda tam manasiyla gelenek haline
gelmistir. Ozellikle 1ll. Ahmet, Il. Mahmut, Abdilmecit ve Il. Abdiilhamid dénemi hamilik
konusunda ¢ok sayida somut 6rnek barindirir. Somut 6rneklerden en énemlilerinden biri
Sanayi-i Nefise Mektebi'dir. ( N.. Ozkaya, 2014, 215; Kurt, 2013)

Fransa hikiimdari Ill. Napolyon tarafindan sultanin resmini yapmasi icin istanbul’a génde-
rilen Pierre Desire Guillement padisahin portresini yapmasinin yani sira taktirini de kazana-
rak Dolmabahce sarayinin bezeme calismalarini yapmakla da gorevlendirilmistir. Saraydaki
nifuzunu da kullanarak masraflari kendisi tarafindan karsilanmak Uzere bir resim okulu
kurulmasi iznini zor da olsa alarak, Beyoglu'nda kendisine tahsis edilen mekanda ilk 6zel
resim dersanesi olarak kabul edilen “Académie de Dessin et de Peinture” kurarak egitim
vermeye baslar. Akabinde resmi bir glizel sanatlar akademisi kurmak icin girisimlerde de
bulunur. Tirkge egitim vermek sartiyla Osmanl tebasindan, ristiye ve askeri mekteplerden
mezun yetenekli 6grencilere yer verilecek “Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane” adi ile egitim
kurumu da faaliyete gecirilir. Guillement’in hastalanarak vefati ardindan aksayan kurumun
yerine sonrasinda, Osman Hamdi beye verilen yetki ile ve kapsami da genisletilerek “Sanayi-i
Nefise Mektebi Alisi” kurulur. Takdire sayandir ki bu okul ilerleyen yillarda ve ylizyilda sanat
degerlerinin belirlenmesi ve degerlendirilmesi konusunda otorite olmustur. Gercek anlamda
hamilik sanat ve sanatciyr korumakla ilgili olsa da devamlilik adina en dnemli kilit noktasi
egitim olanaklarinin da saglanmis olmasidir.

SONUC

Hamilik gelenegi Osmanli imparatorlugu ile cografyasinda zirveye ¢ikmis olmakla bera-
ber gerileme ve ¢6kiis devrinde bile deger kaybetmeden devam etmistir. Yeni kurulan Turki-
ye Cumhuriyeti devlet bazinda ve devlet kurumlari destekli olarak sanat ve sanatciya destek
gelenegini stirdirmis geng¢ cumhuriyetin sanatcilari devlet burslariyla yurt disinda egitim
almak icin yollanmis ve donislerinde sanat egitimi vermelerine sanat Uretimlerine destek
verilerek kiltur ve sanat desteklenmistir. Geleneksel sanatlar ile ilgili eserlerin yer aldigi bir
fuarda M. Kemal Atatlirk’iin sanatcilar taltif edip eserler satin almasi da yeni kurulmus olan
cumhuriyette eski yeni farki gézetmeksizin sanata verilen ve verilecek olan destegin nisane-
leri olarak tarihimizdeki yerini almistir.

Cagdas diinyanin hamilik kriterleri de gegen yuzyillardan daha farkh degildir. En kapsamh
Hamilik yapisi olarak devlet ve devlete bagl kurumlarin oldugunu goriiyoruz. Ulusal ve lke
icerisinde is yapan cok uluslu sirketler, tlkenin sosyo ekonomik yapisinda yer alan ulusal
sirketler bu sirketlerin kisisel yliksek gelir grubundaki sahipleri ve yoneticileri, vakif kurumla-
r, Universitelerin sanat ve kultiurel yapilari, bankalar, kiltir ve sanat alaninda yaptiklan
sponsorluklarla gelenekten gelen hamilik sisteminin temsilcileridir.

Hamilik geleneginin stirdirulebilirliginin dayandigi temeller sanat ve kilttriin devamhli-
g1 agisindan da dnemlidir. Bu diinya Gzerinde kalici olmanin unsurlarindan olan kalici sanat
eserleri; hem Ureten sanatgiya Un saglarken hamisi olan kurum ve yapinin da adini kalic
kilmaktadir. Gegmiste bu kalicilik ayni zamanda gliciin gostergesi iken, glinimuzde benzer
mantikta kullanilmakla beraber, bir Gist noktada kapitalist toplumun ¢arklari arasinda iyi bir
tanitim araci olarak kullanilarak reklam unsuru olma o6zelligini de kazanmistir. Hamilik
kurumsal yapilarin olusmasiyla baslayan bir gelenek gibi diistinile bilir. En bilinen kurumsal
yap! olarak devletleri; en bilinen kisisel yapi icin de zenginligi ve bilgisi ile padisahlar,
sultanlar ve devlet Ust duizey yoneticilerini tanimlaya biliriz. Sanat devlet isletme yapisinda
maddi kar saglanan bir yapi olarak goériilmemelidir. Devlet sanat ve kultlre harcadigi paraile
maddi acidan zarar gérmemelidir. Devlet ve hamilikle gelisen kiiltlir ve sanat zaman icerisin-
de kendi kendini dondiren ve her anlamda kar saglayan bir yapiya dontsecektir.
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GELENEKSEL TURK HALI SANATININ GECMIS VE GUNUMUZ ACISINDAN DEGERLENDIRILMESi

OZET

Kiltarimzin 6nemli bir halkasi olarak, icinde geliserek sekillenen el dokumasi hali sanatimiz;
gokyiizli, doga, hayat ve yasamin gozlem ve farkindaligiyla yiiklenen duygu ve diislince anlatimlari-
dir. Hallan dokuyanlar kavramlarla zenginlestirilmis kompozisyon, desen ve motifler araciligiyla,
kilttrel ve sanatsal bir dil olusturmuslardir. Bu anlamda halilar; ylizey kompozisyonlarinin tasarim
yontemleriyle birer 6greti belgeleri niteligindedir.

Bu calismada; doganin donguisii ve hayatin icindeki distinsel o6zelliklerin yaraticilik Gzerindeki
etkilerinin hali sanatina nasil yansidigs; tarihsel siirecten secilen 6rneklerle degerlendirilirken, insanin
nasil bir varlik olduguyla birlikte, ge¢mis ve glinimiiz insaninin yasam kosullar konu kapsamina
alinmistir. Clinkl hali sanatinin gelisim siregleri ve glinimiz durumu; insanin yasadigi dogal
yasamin, sosyal, kiltiirel ve ekonomik kosullarin nasil degistigini veya farkllastigini anlamakla
dogrudan iliskilidir.

Galisma genelinde, betimlemelere dayali nitel arastirma yontemiyle doga, insan, yaraticilik ve
sanat Uretimi arasindaki baglantilara vurgu yapilmistir. Dogaya bakildiginda; doga pek ¢cok gortiniim
zenginligiyle yasami anlatir ve bu anlatim bigimlerini siirekli degisen goriinimlerle gelecege tasir.
Turk sanati arastirma, farkindalik ve distinselligin sonucudur. Bu nedenle Tiirk hali sanatini tarihsel
strecten guinimuze degerlendirirken, sanatin estetik ve teknik 6zellikleriyle birlikte, gecmis ve
gliniimiz insaninin gokyuizi ve doganin hayatina yansiyan diistinsel diinyasini birlikte degerlendir-
mek gerekir. Bu buttinsel bakis acisi, Tiirk hali sanatinin zaman siireci ve bugiin nasil bir noktada
oldugunun daha iyi anlasilmasina olanak saglar. Kiiltiirel Gretimleri gelecek nesillere gerekgeleriyle
birlikte aktarmak ve bu mirasin nitelikli tGretimlerle surdurulebilirligi, kilttrel mirasin korunmasi
kadar 6nemlidir.

GIRIS

Turk sanati icinde kokli ge¢mise sahip Turk hali sanati 6rnekleri; fonksiyonel bir ev egyasi
olmasindan daha 6nemli; ylizeyinde gizli anlatimlar yer alan geometrik desen ve motiflerin
kavramsal bakis acisiyla, izleyicinin bilgi ve dislncelerini sinayan birer sanat eserleridir.
Kompozisyonlardaki estetik yorumlamalar, giinimiiz modern sanat anlayisina uyum sagla-
yan, en 6nemli tasarim yontemlerinin birer 6greti belgeleridir. Turk halilarina bakildiginda,
doganin degisen miktarlarla siiregelen yasam prensiplerinin, halilarin ylzeyinde kulgculkten
blyuge ¢esitlenen zengin geometrik desen kompozisyonlar ve motiflerle, gizli ve sessiz anla-
timlar seklinde yansidigi gorulir. Bu nedenle desen ve motifleri tanimlanabilir, somut varlik-
lara benzetme cabalarindan ¢ok, gizli anlatimlar yiklenen desen ve motiflerdeki kavramlari
gormek ve kompozisyonlardaki distinselligi anlamak daha 6nemlidir. Halilarin ytizeyi bircok
sanat dali gibi hayat, yasam, doga ve gokylziiniin serliven ve anlatimlarina sahiptir. Halilari
anlamak; bir yazinin, siirin, sarkinin veya filmin duygu derinligini anlamak ve hissetmek
gibidir. Bu nedenle Turk halilarinin tarihsel degerleriyle birlikte, giinimuziin ¢agdas estetik
anlayisina uyan o6zellikleri, Tirk insaninin Gstiin yorumlama ve kavramsal ifade gliclinin
birer sunumlari niteligindedir. Donem ve cografi butinlik icinde dokunmus her bir hal,
insani etkileyen bir mizik gibi, dokuyanin duygularini ve yasam izlerini tasir ve hicbir hali,
ayni hal degildir.

Tarihsel stirecten glinimiuize gelen Turk hali sanatini ge¢mis ve gliniimiiz agisindan deger-
lendirirken, 6ncelikle insanin nasil bir varlik olduguyla birlikte, ge¢mis ve giinimiiz insaninin
yasam kosullarinin da degerlendirilmesi gerekir. Clnki hali sanatinin siireglerini anlamak;
insanin cografi, dogal yasami, sosyal, kiiltlrel ve ekonomik kosullarinin da nasil degistigi, ya
da farklhilastigini anlamakla dogrudan iliskilidir. Tirk hali sanati; insanlarin dogal, guinlik
yasamlari ve degerlerinin, estetik anlayisla butiinlesmesinin bir yansimasidir.




Bu nedenle, bu sanatin nasil evrildigini anlamak icin, hahlarin Gretildigi donemdeki insanla-
rin cografi yapi icindeki yasam kosullarini, ihtiyaglarini, kiltlrel degerlerini ve estetik diisiin-
ce yapilarini da incelemek gerekir.

1.a. Doga - insan iligkisi

Bilindigi gibi, insan 6ncelikle diger canlilarin da temel unsuru olan karbon yapisiyla, Diinya
ve dolayisiyla dogaya aittir. Doganin kimyasal ve biyolojik bir parcasi olarak sekillenen insa-
nin, fiziksel ve zihinsel gelisimiyle dogayla olan bagi da zaman sirecinde gii¢lenmistir. Yine;
blinyesinde yer alan kalsiyum ve diger elementlerle de, insan ayni zamanda evrene aittir. Bu
acidan bakildiginda, insan bedeninin kimyasal yapisi, insanin dogayla olan ayrilmaz bagini
gostermektedir. insan yalnizca fiziksel olarak degil, ayni zamanda psikolojik olarak da dogaya
bagimlidir ve bu bag, varolusundan giiniimize insanin yaraticilik siireclerinde belirleyici bir
rol oynamistir.

Glnlmizde kalabalik sehirlerde artan nifus, trafik, stres, guriltd, kirlilik, endise, duygu
bozukluklar yasanmakta ve doganin Fotograf, fiziksel ve ruhsal rahatlatici 6zelliklerinden
uzaklasilmaktadir. Sikisik binalar icinde, doért duvar arasina sigdiriimis hayatlarda kisith hale
gelen gokyuzuni izleme, dogal 151k, temiz hava, yesil alanlar ve dogal yasamin eksikligi
nedeniyle, mutluluklar; dijital diinyanin sundugu sanal diinyada aranmaktadir. Bu durum;
sosyokdltirel yapricinde kisiyi yalnizlastirarak, toplum icinde farkhliklar ve toplum ici baglar-
da kopukluklara yol agmaktadir. Ginumizde kalabalik sehirlerde yasayanlar icin, dogal
yapiyla bulusmak ve dogada yasam luiks olmustur. Sehirlesme insanhgin ekonomik ve sosyal
ihtiyaclarini karsilamak icin kaginilmaz olmasiyla birlikte, bu stire¢ genellikle dogal alanlarin
eksilmesiyle sonu¢lanmaktadir. Bu durum insanin yasam kalitesini distirmekte ve saglkli
yasam icin dogada yasam diisiincesi &nem kazanmaktadir. insanlar dogal yasam tarzi ya da
kisitl zaman diliminde doga faaliyetleri icin, ekstra bltge ayirmak zorunda kalmaktadirlar. Bu
nedenle doga yuruyusleri, kamp faaliyetleri, dogal ortamlarda yapilan evlerde rezervasyonlu
konaklamalar, sualti sporlar, fotograf gibi; insanlari sehir yasamindan uzaklastiran ve sosyal-
lik kazanabilecegi etkinlik organizasyonlari gelismistir. Yine; sehirlerde yasayan pek cok
insan icin, dogayla bulusma emeklilik yasamina ertelenen bir hayaldir. Ekonomik imkan
sahipleri icin ise; sehir yasaminin disinda, dogayla iliskili yazlik veya ikinci, G¢linci ev sahipli-
gi kabul goren bir ihtiyac olmustur. Ayrica ginimuz sehirlesmesinde bazi insaat firmalari,
projelerinde dogal gorinimli yasam alanlarini insan hayatina kazandirmaya yonelik
coéziimler gelistirmektedir. Ozellikle alcak veya yiiksek katli konut projelerinin balkonlari ve
teraslarinda yapilan agaglandirmalarla, yasam alanlarina estetik ve ¢evresel bir deger kazan-
dirma gabalarinin yaninda, doga icinde bir mekan goériinimu kazandirmak ve surdurilebilir
bir yasam ortami yaratmak amaglanmaktadir. Yine pek ¢cok insan; evlerinin cesitli koselerinde
bitkiler yetistirmektedir. Butlin bunlar insanin ihtiya¢c duydugu, dogayla olan iliskisini onar-
mak ve dogal kaynaklarla mutlulugu yakalama ¢abalaridir. Yapilan ¢alismalarda dogal, yesil
alanlarin insanlarin zihinsel sagligi Gzerinde olumlu etkileri oldugu ve dogal bir ¢evrede
bulunmanin duygusal dengeyi iyilestirdigi gorilmustur (Ulrich et al, 1991: 203). Doga - Yara-
ticihik iliskisini arastiran calismalarda da, dogal ortamlarda bulunmanin ve dogal goriintimler
izlemenin, yaraticihgi 6nemli derecede arttirdigi tespit edilmistir (Williams et al, 2018: 37).

Tarihi caglardan giinim{ze, insanin stirekli dogayi gozlemleyerek anlamlandirma ¢abala-
r1, bilimsel ve sanatsal gelisimlerin temelini olusturur. insan; doga ve gékyiiziindeki déngiile-
ri anlamaya calisarak, hayatta kalma becerilerini gelistirirken, gegmisten gliniimiize; evren,
gOkylizii ve Duinya bitliiniinde g6zlemledigi olaylar, canli ve cansiz varliklar, renkler, sekiller
ve hayattan edindigi bilgilerle, stirekli gelisen bilimsel ilerlemeler kaydetmistir. Ayni zaman-
da bu bilgiler, sanatin gelisimine de buyuk katkilar saglamistir. Dogadaki yasam kavramlari;
insan icin essiz bir 6greti ustasi olarak farkindaligin ve estetik anlayisin temel kaynagi olmus-
tur (Ciloglu, 2019: 336).



1.b. Doganin Tasarim ilkeleri

GOkyuziu ve doga, insani 6grenmeye ve diisiinmeye tesvik eden sonsuz bilgi kaynagidir.
Dogayi anlamak; dogada karsilasilan olaylar gézlemlemek ve dusiinmekle mumkindur.
Insanin en dnemli farkindaligi gelip gecen hayat ve zaman kavramlaridir. Doganin tasarim
ilkeleri; hayat ve zaman kavramlari icinde artan ve azalan anlatim bicimlerine baglidir. insa-
nin kendisi dahil, gorulebilen ve hissedilebilen tiim varliklar ve olaylarda gizli 6zneler olarak,
hayatin temelini sekillendiren zaman ve yercekimi yer almaktadir. Dogada hissedilen ve
gorilebilen, baslayan ve biten butiin olaylar, miktarlari degisen bir donguyle, kare form gibi
kararl ve duragan bir kompozisyon icinde gerceklesir. Hayatin icindeki farkli sunus séylemle-
riyle butiin olaylarin duyusal ve duygusal gozleminin duslinceleri, olaylar arasindaki iliskiler
ve ifade bitlnligin anlasilmasini saglar ve bu durum insani duyusal ve duygusal olarak
sekillendirir. Gozlem ve disinmek; gokyuzi, dinya ve hayata dair duygusal bir yaklasim
gelisimi saglarken, hayat sonrasi bilinmezligi de dusiindurir. Bakmayi ve gérmeyi bilenler
icin hayat ve zamani bir agacin gévdesinde, bir yaprakta veya glinesin dogusundan batisina
olan slirecte gormek ve hissetmek miumkiindir (Ciloglu, 2019: 201 - 204), (Sekil 1), (Fotograf
1-2).

gekil: 1. Zaman surecinde Fotograf: 1. Bir palmiye agacinda hayatin Fotograf: 2. . Mazi agacinin
hayatin ylikselen ve diisen kendisini gormek mimkindiir. Yiikselen, kendisi hayati, yeni ¢ikan aktif sari
yasam evreleri. aktif, yeni ¢ikan yapraklardan olgunlasarak, yapraklardan gévdeye dogru
mitevazi egilen yapraklar. Kendinden bir iz koyulasan ve giderek eksilen
birakmak i¢in tohumlari ve hayattan yapraklar; gecen zamanda hayat
ayrilmaya yonelen sararmis yapraklar. surecinde yasamda eksilen
Govdesinde zemine dogru siralanan, gecen miktari niteler.

zaman derinligine gore yapraklarin izleri.

Dogada baslangi¢ ve bitis dongusi icinde miktarlarla degisen ve gergeklesen olaylar;
soylem sekilleri farkli, anlamlari ayni; bir konunun farkl kelimelerle anlatilmasi, ya da bir
muzigin farkl enstriiman ya da teknikler ve ritimle calinmasi gibi, evrensel bir diizenin farkh
anlatim bigimleridir. Bu anlatimlar birbirlerinden bagimsiz paragraflar, cimleler ya da bir
siirin misralarindaki farkli anlamlar gibi goéruinseler de, birlikte degerlendirildiklerinde siste-
min biyuk hikayesini olustururlar. Dogadaki her olay, kendine 6zgi kavramsal ve estetik bir
deger tasir. insanin hayati siirecinde gérebildigi ve hissedebildigi olaylar; uzak - yakin, acik -
koyu, kiicuk — biyuk, az - ¢cok, soguk - sicak, sert — yumusak gibi daha pek ¢ok miktar iceren
kavramlarla; bir pencereden vuran 1s1gin olusturdugu golge dederleri gibi yasanir. Farkh
zaman dilimlerinde, farkli bicimlerle karsilasilan bu dongdiler, insanin dogayi ve kendi yasami-
ni ¢6ziimleme ve anlama suirecinde guicli katkilar saglar (Ciloglu, 2019: 186), (Fotograf 3 - 6).



Fotogdraf: 3. Duvarda ve yere disen yapraklarda Fotograf: 2. Gunbatiminda isi - sik, bulutlar ve
dalgalar miktar gortinimda. agacin dallarinda yapraklarin miktar gérinimu.

Fotograf: 5. Sonbaharda duisen yapraklarin Fotodraf: 6. Yagan karda miktar gorintim.
miktar goriinimd.

Doga insana yalnizca guzelligiyle degil, icinde barindirdigi dongdler, degisimler ve siireg-
lerle de seslenir. Doda ve hayatin icinde birbirinden bagimsiz, her an’t degisen zengin goru-
nimlerin birlikte olusturdugu kompozisyonlar, pek ¢ok mizik enstrimaninin yer aldig
orkestra gibidir. Bir sahilde esen riizgar, dalgalar ve gokyulzinde kayip giden bulutlar bir
butlnlik olusturarak, insan ruhunun derinliklerini harekete gegirir. Kiyiya vuran her dalga,
gecmisten bir aniyr getirerek, ayni hizla geri ¢ekerken, giin batimina dogru surtklenen ve
kaybolan bulutlar, gelip gecen hayati ve bilinmezligi hatirlatir (Fotograf 7). iclerinde birbirin-
den izler barindiran, farkli yapi ve olusumlarin birlikteligi; “miUmkun degil” séylemlerini yeni-
den duslindirir ve imkansiz gibi goriinenlerin; aslinda ne kadar ulasilabilir ve hayatta her
seyin bir yolu oldugunu gosterir. Bu birliktelik kalplerde umut 151§1 yakar (Fotograf 7, 8).

Fotograf: 7. Glinbatiminda deniz ve

bulutlarin hareketi. Fotograf: 8. Yapraklar ve bulutlarin kompozisyonu.



Doga mitevazi goériinimlerle kendini sunar. Bir agacin ya da bitkinin yeni ¢cikan yapraklari,
kicuk bir cocugun heyecan dolu, ani cikislari gibi enerjiyle gokyuziine yukselir, 151ga ve
hayata ulasmaya calisir. Fakat zaman gectikce, yapraklar olgunlasir, agirlasir ve mitevazi bir
gorinimle kendilerini asagiya birakirlar. Bu yavas ve zarif stireg, onlarin yeni ¢ikacak yaprak-
lara yer agmak icin gosterdikleri fedakarlik gibidir. Burada gériinmez iki gizli ve glicli 6zne;
yer cekimi ve zaman; her seyin dengeyle akip gittigini ve hayatin bilgeligini bitkiler aracili-
giyla sessizce ifade eder (Fotograf 9, 10).

Fotograf: 9. Cam agacinin gokyuzii- Fotograf: 10. . Areka bitkisinin yeni
ne dogru enerjiyle yeni ¢ikan ve ¢ikan dik ve olgunlastikca egilen
olgunlastikca asagiya yonelen yapraklar.

1.c. Doga - insan — Sanat iliskisi

Sanat; insanin begeni, duygu ve disiincelerine, hayati stiresince yasadidi olaylar ve edin-
digi tecriibelerle dokunur. insanin begenileri ve duygularina dokunan sanat yapitlari; her
tlrlt toplumsal farkhliklara ragmen, insanlar arasinda iletisimi saglayan en buyuk gugctir ve
her sanat dalinin kendine 6zgu anlatim dili vardir. Mlzik eserlerinde notalar, yazida kelime-
ler, konusurken soézler, ylizey tasarimlarinda ise sekiller ve renkler bu anlatim dillerinin
alfabeleridir. Her bir sanat dalina ait alfabeden olusan kompozisyonlar; rastlantisal olmayip,
ait oldugu sanat ve sanatcinin gozlem, duygu ve duslincelerinin temsil edildigi, estetik
bicimlenen sdylemlerinden olusur.

Doganin evrensel diizeni, insan yasami ve diisiince diinyasini derinden etkiler ve sanatci-
lar, doganin sundugu zaman, mekan ve form diinyasini kendi eserlerine konu alarak, yaratici-
liklarini beslerler. Boylece doganin ritmik dongileri, mevsimsel degisimleri, 1sik ve gdlge
oyunlari sanatgilar icin bitmek, tikenmek bilmeyen bir ilham kaynadi haline gelir. Sanatgilar
akip giden bu zengin dongu icindeki hassas vurgular kesfeder ve doganin her aninda sakli
olan estetigi, yasamdaki etkilerin insanin i¢ diinyasina yansiyan duygusal ve zihinsel derinlik-
leriyle birlestirirler. Sanatcilar eserleriyle; doganin mitevazi goriiniimleri, glicli dontsimleri
ve zamanin degistirdigi formlari kendi diinyasinda sekillendirerek, izleyicilerin yasam diinya-
sina dokunan, evrensel anlatilar yaratirlar. Bu anlamda gokyizl, doga; hayat, zaman ve
yasam kavramlarinin yikledigi duygu ve dustinceler, gorsel anlatim dilinde form ve renk
kompozisyonlarina donuserek, sanatci ve izleyiciyi ortak degerlerde bulusturur.

Doga ve yasamdaki olaylar, varliklarin gériiniim ve kavramsal 6zellikleri, tasarim diinya-
sinda gorsel anlatim dilinin Gi¢ ana formlari olan kare, licgen ve daire formlariyla iliskilendiri-
lebilir. Kare; alan olarak tiggen ve daireyi kapsar (Sekil 2, 3). Yliksek zirveleriyle gl ve sertligi
simgeleyen, buzla kapli daglar gibi; sert, gui¢lu ve zorlu anlar, ya da canllarin zorlu dogasi,
hizli, aktif ve enerjik yonleri, sertlik iceren dinamik boltmleri; yapilari degisen licgen formlar-
la ifade edilebilir.



Daire formu; dogada hareket, stireklilik ve yumusaklik kavramlariyla iliskilendirilen varlik ve
olaylarin; suyun dalgali hareketi ya da gokylzindeki bulutlarin akisinin kesintisiz ve dongu-
sel yapisina temsil edilebilir. Kare form ise; duraganlik, kararllik ve kesinlik iceren yapilar ve
olaylarla iliskilendirilebilir. Zaman sureci, baslangici ve sonu bilinen olaylar, hayatin gercegdi
gibi net bir diizeni olan durumlar kareyle temsil edilebilir. Karenin duragan, dengeli ve kararh
yapisi, bu tir olaylarin ve varliklarin dizenli ve bilinir dogasini yansitir. Bu l¢ temel form,
gorsel anlatim dilinde doganin ve yasamin farkli yonlerini sembolik olarak ifade eden, temel
ve gucli anlatim formlari olarak, tasarim kompozisyonlarinda kullanilabilir.

Sekil: 2. Karenin ticgenleri sekil: 3. Karenin daireyi
kapsamasi. kapsamasi.

2. TURK HALI SANATININ KOMPOZiSYON DEGERLERI

Tarihi caglardan giiniimiize, insani diger canlilardan ayiran en 6nemli 6zelligi tasarlama
glcldur. Arastirma ve bilgi gelisimine yol acan bu glgle, insan yasadigi cografi yapiya tarihi
ve kiltirel bicimler kazandirmistir. ilk caglarda toplum yasaminda benzer esyalar tizerinde
ayirt edici kisisel simgeler, bireysel kimligi vurgulamak icin yapilmistir. Bu durum; zaman
surecinde toplumlarin disiince diinyasinda derinlesen farkliliklar ve yeni anlayislarla, bir
bitlnlik icinde giderek ¢esitlenen kiltirel yapitlara, motiflere ve kompozisyonlara donus-
mistir. ilk bakista bireysel diizeyde baslayan bu tasarim siireci, toplumsal diizeyde paylasi-
lan degerler ve inanclarla birleserek, genis anlatimli kiiltlirel ifade araci haline gelmistir. Bu
nedenle kiiltirel yapitlara bakildiginda, her biri farkl goriinse de, birbirine dokunan ortak bir
anlatim dili gézlemlenir (Ciloglu, 2019: 1040) insanin gecen zaman ve hayat farkindahgina
dayanan kompozisyon etkilesimini, bir mimari yapinin kapisi ve hali kompozisyonunun
kavramsal disiince butinliginde gérmek mimkindir. 13. Yizyil, Konya ince Minareli
Medrese ve Kayseri Sahabiye Medresesi'nin yiiksek kapi mimarisi; kararl ve duragan form
karenin tiirevi olan dikdértgen yapi; hayatin bilinen baslangig ve bitis serliveni icinde, yasam
doéngusunun yukselen ve inen evrelerini yansitir. Bu mimari yapilar; yalnizca kiiguk bir ahsap
kapidan mekana girilmesinden 6te, insanin i¢c diinyasinda yticelik ve maneviyat hissiyle derin
izler birakir. Etrafinda yikselen ve inen desenlerle biyiyen kapilar, iceride kesfedilecek
buyuklik, gokyiuzi, sonsuzluk, hayat sonrasi bilinmezlik ve umutlar gibi duygular ytkleyen
degerlerin anlam ve biyukliguini, mutevazi bir sekilde hissettirir (Fotograf 11, 12). Mimari-
de goriilen bu kavramsal 6zellikleri, halilarin kompozisyonlarinda da gérmek mimkinddr.
Halilarin kompozisyonlari tipki bu kapilar gibi, insani sonsuz derinliklerin icinde kaybolmaya
davet eder ve hayatin anlamini disiinmeye iter.



Fotograf: 11. . Konya, ince Minareli Medrese, 13. Yiizyil. Fotograf: 12. Kayseri, Sahabiye
Medresesi, 13. Yuzyil.

Turk hah sanatina bakildiginda, hallarin ylizeyinde geometrik desen ve motiflerden
olusan kompozisyonlarin gizli diinyasinda, doganin ritmik prensiplerini ve kavramsal 6zellik-
lerini hissetmek mimkulndur. Dogada her durumun, miktarlarla degisen yasam déngiisiinlin
artan ve azalan suregleri, sessiz kompozisyonlarin geometrik formlarina yiklenmistir. Desen-
ler ve motifler; doga yasami ve insan hayatinin gelisim evreleriyle birlikte, insanin sosyal,
kiltirel ve i¢c diinyasinin duygu derinliginin soyut simgeleri niteligindedir ve yasam surecleri
icinde fiziksel, ruhsal ve zihinsel olarak nasil gelistigini anlatir. Hayatin icinde degisen goru-
nimlerle sekillenen duygusal ve fiziksel etkiler; kliclik — buyuk, az — ¢cok, uzak - yakin, agik —
koyu ve daha pek ¢cok miktarlar gibi, halilarin ylizeyinde kiiclik motiflerden baslayarak genis-
leyen kompozisyonlar, evrensel diizen ve yasam basamaklariyla yer alir. Bu kompozisyon
anlayisinla yasam dongileri; doganin ritmik diizenine uyumlu inis ve c¢ikislarla, halilarin
yuzeyinde desenler ve motifler aracihdiyla temsil edilir ve halilari islevsel bir esya olmaktan
ote, duygularin ylklendigi birer diisiinsel eser niteligine getirir. Hallarin kompozisyonlari
adeta doganin matematigini sanat araciligiyla anlatan birer sessiz film gibidir. Bu anlamda
gOkyilizli, zaman, doga, hayat ve yasam kompozisyonlari, insanin i¢sel diinyasini yansitan bir
ayna niteligindedir. Bu nedenle kompozisyonlarda yalnizca estetik bir diizeni aramak yerine,
desen ve motiflerin; doga, insan ve hayata dair felsefi bir séylem sundugunu gérmek ve anla-
mak gerekir (Fotograf 13 — 22).

insanligin en énemli farkindaligi, sinirlari bilinemeyen hayatin gelip gecici oldugunu
kabullenmektir. Hayatin kisa stren bir yolculuk oldugu sitemiyle, insanlar yasam planlarini
sahip olabilecegi ortalama hayata gore yaparlar. Hayatin geciciligi bilinci, insanin i¢ diinyasi-
ni derinden etkiler ve icinde sakladigi bu sitem bilingaltinda sonsuzluk 6zlemi yaratir. Bu
nedenle en iyi temenniler "Nice", "Sonsuz mutluluklar" gibi ifadelerle sonsuzluk kavramina
dayanir. Sonsuzlugun en gii¢li sembolleri ise gdkyuziindeki yildizlardir. Yildizlar zamandan
bagimsiz gibi goriinir ve insana sonsuzluk, bilinmezlik ve evrenin sinirsiz gliciint hatirlatir-
lar. Bu nedenle pek ¢ok insan geceleri gokyulziine bakar ve tanimlayamadigi dusiinceler ve
hayranlikla yildizlari izlerler. GiinimUzde gu¢ ve basariyi derecelendirmek icin de kullanilan
yildizlarin olusturdugu anlamlar sanatin her alanina yansir.

Halilarin kompozisyonlarina bakildiginda, genelde gokyuzi ve sonsuzluk temalari goraltr
(Yetkin. 1991: 93). Glinimuize kalan orneklerden 13. Yuzyil Konya, Selcuklu halisinin orta
zemininde tekrarlanan ayni motifler, sonsuzluk ve zamanin 6tesinde bilinmezlige uzanan bir
yolculugu temsil eder. Orta zemini; hayatin kararli zamani icinde gerceklesen, yasam dongu-
s, yasamda yer alan olaylar ve duygularin degisen durumlarini distindiren, aktiflik iceren
Ucgen formlardan olusan mavi zeminli genis bordiir cevreler. Sonsuzluk distincelerine
dayali orta zemini ve yasamla ilgili genis borduru; yine sonsuzluk, gokyuzu ve kararl dongu-
yu temsil eden, yildiz motifli kare formlarin yan yana dizildigi ince borddrler cevreler (Ciloglu,
2019: 205). Orta zemin ve bu ince bordirler; sanki zamanin 6tesinde, sonsuz bir yolda yan
yana ylrlyen hayatlarin yolculugunu sessiz bir dille anlatir (Fotograf 13).



16. Yizyil Usak halisinin kirmizi orta zemininde; bitkisel ya da glinesin parlayan isinlari
gibi, gokylzi ve hayatin icindeki doéngusel olaylar, yine sonsuzluga uzanan sari desenlerin
sessiz gizemliyle yer alir. Orta zemini ¢evreleyen mavi zeminli genis bordir icinde yan yana
dizilimli bulut motifleri, gokylziiniin dongusel olaylarini niteler. Halinin genel kompozisyon
yapisina bakildiginda, gegip, giden hayata karsi, zamanin sonsuzluguna duyulan 6zlem; gizli
sitemlerle gokyiizi kavramlarina yiklenmis izlenimi vermektedir (Fotograf 14).

Fotograf: 13. Konya, Selcuklu, 13.Ytzyil. Fotodraf: 14. Fotograf 14. Usak, 16. Yuzyil.
285x520 cm. Tiirk ve islam Eserleri 275x518 cm. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi,
Miizesi, istanbul Env. No: 681 istanbul.

16.Yuzyil Usak halisinda bitkisel desenli kirmizi orta zeminin sonsuzluk kompozisyonu ise;
simetrik kicukten blyuge giden ve yanlarda yarim, biyulk desenlerin tekrariyla verilmistir.
Gunesin dogusundan batisina i1sik ve enerji miktari degisimi, mevsim gecisleri, durgun bir
denizde yiikselen dalgalarin tekrardan durulmasi, ya da hayata tutunmaya calisan bir bebe-
gin buyudugunde yetiskin ve yashhiginda tekrardan ilgi ihtiyaci gibi; hayatin icinde ve
dogada yukselen ve diisen miktar ve goriinim degisimleri; kiicllen ve biytyen desenlerle
verilmistir. Orta zemini ¢evreleyen bitkisel desenli bordirlerde; sonsuzlugun bugulu duygu-
larla bilinemezliginde; doga, yasam dongiisu ve hayatin kararli yapisi temsil edilmektedir
(Fotograf 15).

Fotograf: 15. Usak, 16. Ylzyil. 123x204 cm. Kara Kilise, Brasov, Romanya.
Env. No: 173



18.Yuzyil Bati Anadolu halisinin orta zemin kompozisyonunda; sonsuzluk, gokyuzu, gece,
glindlz ve akip giden zamanda kararli donguyle tiim olaylarin degisen gériinimlerinin gizli
duygusu, farkh renklerde tekrar eden kareler icindeki yildizlara ylklenmistir. Yildizlarin
bulundugu karelerin etrafini bir zincir gibi saran diyagonal kii¢lik kareler; sonsuzluk ve
zamanda gidilen yolda hareket ve dénguyu temsil etmektedir (Fotograf 16).

Yine ayni duygu ve dislincelerle farkh bir kompozisyon, 18. Yiizyll Bergama halisi 6rnegin-
de gorilur. Hayat, zaman, sonsuzluk, gokyuzu, bilinmezlik ve yasam déngusu gibi kavramlar,
halinin kompozisyonunda; baktik¢a distindlren gizli mesajlarla verilmistir. Merkezde bulu-
nan bir yildiz etrafinda, diger yildizlarin dondiigu bulyiik kare desen; gokyliziiniin sisteme
dayali kararli dongtsiine vurgu yapar niteliktedir. Yesil zeminde dénen motifler ve kdselere
dogru, dort kiiguk kare desenler; dort mevsim ya da dort ayadi Gzerinde saglam basan bir
masa gibi, doganin ve gokyuziinun kararli yapisini nitelemektedir. Kareyi tamamlayan tiggen
desenler; yasam siirecinde baslayan ve biten aktiflik, hareket ve diger miktar kavramlarinin,
kare icinde kararli yapisini temsil etmektedir. Orta zemini ¢evreleyen farkli bordirler; doga-
daki farkh yasamlari anlatir niteliktedir. Halinin genel kompozisyonu; gékylizii ve doganin bir
fotograf karesine yansiyan goriinimu gibidir (Ciloglu, 2019: 209, 210), (Fotograf 17).

Fotograf: 16. Bergama, 18. Ylzyil. Fotograf: 17. Fotograf 17. Bergama, 18.
139x175 cm. Tiirk ve islam Eserleri Yiizyil. 152x210 cm. Tiirk ve islam
Miizesi, istanbul. Env. No: 957 Eserleri Miizesi, istanbul.
Env. No: 694

17. - 19. Ylzyillar arasinda Nevsehir — Nigde - Konya bdélgeleri arasinda dokundugu
disinilen hal (Gllgonen, 1997: 60), gokyluzinin sonsuzluk duygusu, yildizlarin glici ve
bilinmezligin insan ruhunda biraktigi derin izleri yansitir niteliktedir. Halinin orta zemininde,
etrafi aktiflik mesaji veren Gi¢cgen desenlerle cevrili iki sekizgen ve i¢lerinde yer alan yildizlar;
goOkyuzi ve doganin dongusiind, gece ve gunduz gibi farkli zamanlari, farkli hayatlari ve
zamanin surekli akisinda; her hayatin kendi zamanina sahip oldugunu disiindirmektedir.
Orta zeminde kenarlardan sekizgenlere yonelen uggenler; gokyuzinin sonsuzluguna
uzanan aktifligine isaret etmektedir. Bordirde farkli renklerde dizilen yildizlar; farkli zaman
dilimleri, gokyuz, yildizlar ve doganin dongusini hissettirmektedir (Fotograf 18).



Fotograf: 18. Nevsehir — Nigde — Konya, 17. - 19. Yuzyil. 98x172 cm.
Tiirk ve islam Eserleri Miizesi, istanbul.

18. Yiizyil Konya mihrap desenli halinin farkli kompozisyon yapisi; sonsuzluk, gdkyuz,
yasam dongulsiu ve farkli zaman evrelerini anlatir. Orta zeminde sonsuzluk distincesiyle
tekrar eden her bir bolimde; glinesin dogusundan batisina yiikselen ve inen ¢izgisi, hayatin
ve yasamin yikselen ve inen basamaklari gibi kompozisyon basamaklarinda; gecen zaman,
yillar, diinyanin dontsi ve hayati gérmek mimkindur. Ortada, yildizlarin bulundugu siyah
zeminli bolim; gokyuizii ve geceyi, diger bolimler ise; farkli zaman surecleri, farkh hayatlar,
degisen anlar ve yasam dongusini dustndirir. Yine; orta zeminde bolimlerin her iki
tarafinda, kare form icinde yildizlar; hayatin yasam sirecinde yiikselen ve inen degerlerlerin
kararli dongusiinde; dogal hayata goére yildizlarin devamliligi ve hayatin 6tesine uzanan
bilinmezligi yansitir. Bu duygu ve distinceler adeta insan ruhunu evrene acar ve sonsuzlukla
bulusturur. Her bir yildiz; zamanin 6tesinde, gokytziinde durmaktadir. Yildizlar gokyizinin
derinliklerindeki gizemi duslindirerek, hayat gelip gecse de, insanin hayatta bir iz birakma
arzusunu hatirlatir ve bu distuinceleri duygu derinligine tasir. Orta zemini ¢evreleyen siyah
zeminli bordirde, kicuk karelerden olusan basamaklar arasinda farkl renklerde siralanan
yildizlar; gegen zaman siirecinde yasam dongiisu ve insan hayatina gore yildizlarin sonsuz-
luk duygularini hissettirerek, izleyiciyi evrenin sonsuzlugunda zaman yolculuguna goéturur
(Giloglu, 2019: 210), (Fotograf 19).

Hayat ve zaman kavramlari icinde yasam déngiisi, 18.Yiizyil izmir, Kozak halisinda; haya-
tinicinde yasamin yiikselen ve inen degerlerini anlatan kompozisyon seklindedir. Orta zemin
desenleri icinde yer alan yildiz motifleri; gokyiizl, sonsuzluk ve hayat ve zamanin 6tesindeki
bilinmezligi nitelemektedir. Halinin alt ve st bélimlerde hayatin icinde yasamdaki olaylarin
cikisli, inisli miktar degisimleri ve dogadaki yasam déngusuni temsil eden lGi¢cgen desenler
gorilmektedir. Orta zemini cevreleyen farkli renklerde ticgen dizilimli ince bordir; gokyuzu
ve hayatin icinde doga ve yasamin inisli ¢ikish dongusiini nitelenmektedir. Farkh renklerde
yildizlarin icinde yer aldigi, kiiciik karelerle basamakli, diyagonal dizilimli boélimlerden
olusan genis bordiir; bitkilerin dallari veya yapraklarinin buyutdikge kararh bir sekilde kendi-
ni egmesi gibi (Fotograf 1,9, 10), gokytizi ve dogada gerceklesen dongusel olaylarin sisteme
bagli olarak, mitevazi bir sekilde gerceklestigi duygusunu dustindlirmektedir (Fotograf 20).



Fotograf: 18. Konya, 18.Ylizyil. 103x163 cm.  Fotograf: 20. Kozak, izmir, 18. Yiizyil. 90x124 cm.
Ozel koleksiyon. Orencik Koy Camii, Manisa.

Yine; gokyuzl, hayat ve otesinin farkindalidina dayali duygu ve distincelerin ylklendigi,
18. Yizyill Kula halisinin orta zemininde, yildiz kiimelerinin olusturdugu hayatagaci deseni;
gokylzi kavramlariyla ilgili olup, hayatin 6tesinin bilinmezligini, gokytzinin derin sonsuz-
lugunda bilinmezlige acilan kapida, hayatin O6tesine ve umuda parlayan yildizlari temsil
etmektedir. Orta zeminde yildiz desenli, Giggen alanin disinda kalan, kiiclk, ters icgen motif-
lerinin siralandigi bolim; doniisim ve donglyu; gokylziindeki bulutlarin su damlalari ya da
kar tanelerine déniiserek, yeryiiziine diismesi gibi niteliktedir. Ust béliimde yan yana dizilen
dort Gicgen motifinin her biri, yasamin ¢ikisli - inisli dongusel evrelerini temsil etmektedir.
Bitkisel motifli dar bordiirler ve genis bordir; yine yasamin dongusuyle ilgilidir (Ciloglu,
2019: 339, 340), (Fotograf 21).

19. Yuzyil Milas halisinin orta zemininde, doga ve hayatin farkindaligiyla, sonsuzluga
acilan kapinin derinliginde, icinde hayat agaci bulunan sari zeminli desen; insanin kendini
tanima ve bilmeye dayali; olgunluk, sabir, saygi, bilgi, merhamet gibi degerler butinuyle,
hayatin icinde yasamin kigukten biytge yikselen aktiflik durumlarini nitelemektedir. Haya-
tin enerjini temsil eden sari renk zeminin ortasinda, buyudikge her iki yaninda yapraklarini
mitevazi bir sekilde asagiya birakan hayat agaci deseni bulunmaktadir. Bu davranis; gokyu-
z(i ve doganin hayati sunus bicimini, 6gretim yontemlerini ve edindirdigi duygu ve disilince
kazanimlarini gosterir. Sari zeminde alt ve dikey yanlarda hayat agacina dogru yiikselen
kirmizi desenler, zaman sireclerini nitelemektedir. Orta zeminin Ust bélimundeki licgenin
zirvesinde, disariya dogru karsilikli birbirine bakan sari uzantilar; sonsuzluga duyulan mane-
viyat ve duaya acilan elleri simgelerken, basamakli tiggenin her iki tarafindan, ice ve hayat
agacina dogru egilen bukimler; saygi, hosgori ve mutevaziligr gostermektedir. Koyu renkli
zemin ise; hayatin 6tesini ve bilinmezligi distindirerek, her seyin bir sonu oldugunu hissetti-
rir. Orta zemini ¢evreleyen bitkisel desenli bordurler ise; doga ve yasamin donguistini farkl
sunumlarla anlatir niteliktedir (Fotograf 22).
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Turk hah sanati; doga, umut, sonsuzluk, inang ve 6te yasam gibi dislinsel kavramlarin
birbirine tutundugu, yasam ve doga arasindaki bagin farkindalik kompozisyonlaridir. Hicbir
kompozisyon bilingsizce yapilmamistir. Desenler ve motiflere derin anlamlar yiklenerek
dokunmustur. Her bir halida estetik soyutlamalara gidilen geometrik desen ve motifler;
kilturel ve cografi degerleri, toplumun kimligi ve tarihini sessiz sdylemlerle yansitan birer
belge niteligiyle, dokuyucularin duygu ve disiince kompozisyonlarinin bicimlendigi birer
kaltir temsilcileridir. Halilar yalnizca fonksiyonel veya dekoratif obje degil, ayrica gelecek
nesillere aile mirasi olarak aktarilan degerli ani simgeleridir.

3. TURK HALI SANATININ GUNUMUZ DURUMU
Turk hali sanatinin yuzyillar boyunca sanatsal 6zellikleriyle diinya ¢apinda kazandigi
degerin, giinimuzde 6zel ¢abalar disinda nitelikli devam ettigi séylenemez. Kultlrel kimlik
ve tarihi birikimle siiregelen duygu ve dislincelerin kavramsal 6zelliklerini anlatan desen ve
motifler, yeni Gretimlerde anlam derinliginden koparilmakta, kalitesi diisiik malzeme kullani-
miyla birlikte bu durum; halilarin yapisal niteligi, estetigi ve kiltlrel belleginin kaybina ve
hali sanatinin yalnizca basit ticari bir Grtin haline gelmesine neden olmaktadir.

Gunumuz el halisi Gretimlerinde temelde yatan en biiytk sorun; strdarilebilme nedenle-
rinin genelde yok olmasidir. Strdurulebilirligin temeli ise, Gretimin insan hayatinin bir parca-
st olmasi geregidir. Clinkli insan; onu yapmaya yonlendiren, icten gelen itici gtict hissetme-
digi ve bilmedigi bir ugrasiy1 duygusal baglar kuramadiginda, maddi ya da farkl zorunluluk-
lar disinda yapmak istemez. Ge¢miste dokunmus halilarin duygu ve distinceler yiikli kom-
pozisyonlarinin kavramsal ve tarihsel katmanlari anlasilmadan, ge¢cmisin desenlerini kopya
ya da kolaj niteliginde duzenlemeler ve atalardan akilda kalan bilgilerle yapilan ezber
Uretimlerle Tirk hal sanati yasatilamaz. Kazanim ancak; kisinin duygu ve dustinceler iceren
kompozisyonlarla, kendisini temsil etmesini saglamakla mumkindir. Kompozisyonlarin
yaraticihigina iten gug arastirihp, 6zimsenmeden, disunceler derinligi sentezlenmeden
yapilan, yalnizca ge¢misin tzerinden eklentilerle kimlikli yeni halilar Gretilmesini beklemek,
iyi niyetli hayalden oteye gidemez.



GUnimizde pek ¢ok Uretimde; desen ve motiflerin kavramsal 6zelliklerinin bilinmedigi,
kiltarel birikim ve duslnsellik kompozisyonlarinin disinda yapilan yeni érneklerde nitelik
sorunu gorilmektedir. Bolgesel arastirmalarla kompozisyon, desen ve motifler saptanarak
oldukca iyi niyetli, canlandirma ve gelistirmeye yonelik projelerde bile, dokuyucular doku-
duklari desen ve motiflerin nedenlerinin derinligi, kavram yapilari gibi diistinsel 6zellikleri ve
anlatim bicimlerini bilememekte, gecmisten gelen bilgilerle, kismen motiflerin isimlerini
soyleyebilmektedirler. Kiltirel ve kisisel duygu ve disiinceleri yansitmayan, motiflerin
anlam ve kokeni 6zimsenmeden dokunan halilar kimlik sorununa yol agmaktadir. Ayrica,
denetimli projeler veya niteligi ilke edenmis Ureticilerin disinda, gliniimizde Turk hali sanati-
na ait Uretimler olarak karsilasilan halilarin pek cogunda kavramsal 6zelliklerle birlikte boyar-
madde, malzeme ve dokuma teknigi sorunlari gorilmektedir. Bu durum; tiim diinyaca kabul
gormus Turk hali sanatini, gegmisin belirli tarihleri arasinda degerlendirilebilir bir sanat
olarak kalmasina ve glincel Gretimlerin sanat degerinin yitirilmesine yol agmaktadir. Yeni
dokunan hali Gretimleri genelde turistik hatira esyasi kapsaminda, ucuz tGiretim diistinceleriy-
le malzeme ve Uretim kalitesinden tasarruf edilerek yapiimaktadir. Bu kosullarda yapilan yeni
el hahlari, koklu kaltirimzi yanhs temsil etmektedir. Clinki turistik tGretimler de gelecege
uzun yillar kalacaktir. Ayrica; yeni evlenecekler ve el halisi almak isteyenler, yeni Turk el halla-
rina karsi pek ¢cok on yargi ve olumsuz dislincelerle magazalara isteksiz gitmekte, magaza
calisanlar da halilara karsi duyulan glivensizlik nedeniyle, gelen musteriyi ikna edebilmek
icin daha fazla caba gostermek zorunda kalmaktadirlar. Bu nedenle pek ¢ok kisi yeni el halila-
rinda kimlik, renklerin boyarmadde sorunlari, dokuma ve teknik 6zelliklerinde sorun yasa-
mamak icin, ihtiyaglarini ¢esitli sanayi Gretimlerinden karsilamaktadirlar. Dolayisiyla azalan
talebe karsi Giretim daha da dismektedir. Giinlimuzde nitelikli Tlrk halisi Gretiminin azalma-
s, gelecek nesillerin bu kultlrel mirasa erisimini zorlastirmakta ve kultirel strekliligi tehdit
etmektedir. Ge¢misten glinimiize aktarilan Turk hali sanatinin kokliu bilgisi ve sanatsal
degderi; yalnizca muzeler, 6zel koleksiyonlar ve kitaplardan gorulebilir hale gelmistir. Bu
durum; kultarel bir mirasin halkla iliskisini kisitlamakta, sanatsal ve tarihsel kdkleriyle olan
kiltirel bagini zayiflatmaktadir.

Diger onemli etken; insanin dogal yasam ortamlarindan uzaklasmasi, degisen yasam
kosullari, kalabalik sehirlesmenin getirdigi apartman yasamin sinirli imkanlari, farkl ekono-
mik beklentiler, insanin sinirli &mri ve yeni neslin ilgi duymamasi, zamanlarin farkli ugraslar-
la tuketilmesi, cesitli kisisel nedenler ve depremler sonucunda gocler, geleneksel halilarin
gliinumuiz mekan diizenlemelerinde glincel hayata tutunmadigi ve modasi ge¢mis dustince-
leri, kullan - at veya degistir seklinde kolay ulasilan ¢esitli sanayi tretimleri; Tlrk hali sanati-
nin gelisimini geriletmektedir.

Ticaret Bakanligi'nin el halisi ihracati verilerine gore, 2014 yilinda 128.514.686 dolar gelir
elde edilirken, 2022 yilinda 61.888.909 dolar gelir elde edilmistir (URL 1). Anadolu Ajansi'nin
08.01.2024 tarihli haberinde, 2023 yili hali - kilim ihracatindan elde edilen 2.752.647.000
dolar gelir icinde, 2.188.116.000 dalar gelirle en ¢ok getiriyi makine halilar, ikinci sirayi
483.015.000 dalar tuft hahlar alirken, el halilarindan 72.620.000 dolar, kilimlerden ise
8.896.000 dolar gelir saglandigi aciklanmistir (URL 2). Tirkiye ihracatcilar Meclisi'nin 2023 yili
raporuna gore, Turkiye hali ihracatinda ikinci sirada yer almaktadir (URL 3). Verilere gore hali
ihracatinda buiyiik gelirin, makine halilarindan oldugu gériilmektedir. Ulkemize gelir acisin-
dan makine halilarinin ekonomik énemi ¢ok biytktir. Genelde seri streglerde Uretilen bu
halilar; siparise 6zel, tek tretim veya kiiltiirel degerlerden cikisli tasarimlar olarak yapilsalar
da, tasarimcinin kisisel duygu ve duslincelerinin veya ureten firmanin Otesinde, kiltiirl
temsil eden bir derinligi ve Oykusi yoktur. Bu nedenle geleneksel el dokumasi halilarin
tasidigr zengin kiltlrel anlamlar, kisisel dokunuslar bu halilarda bulunmaz. El halilarinin
ekonomik katkisini yiikseltmek icin, gecerli temellere oturan desen ve kompozisyonlarla,
gecmiste oldugu gibi; dokumalari olusturan kaliteli malzeme, boyar maddeler ve iscilik



olarak, nitelikli ve kimlikli Gretimler yapilmasi gerekmektedir. Diinya genelinde koklu kulta-
rimuz ve insanimiz hakkinda en dogru ve Ust noktada yapilabilecek tanimlamalar icin, kilta-
rimuze ait nitelikli el halisi Gretimlerimizin, maddi ve manevi olarak en Ust seviyede tutulma-
si ve tanitilmasi gerekmektedir.

SONUC

insanin tasarlama giici, onu diger canlilardan ayiran en belirgin dzelliklerinden biridir. Bu
gli¢; tarih boyunca medeniyetlerin gelisimine, cografi ve kulturel yapilarinin olusmasina
katki saglamis, toplumlarin birbirinden farkl diisiince yapilarini ve yasam sekillerini sanatla,
motiflerle ve mimariyle ifade etmelerine ve gelecek nesillere aktarimina olanak tanimistir.
Bu miras; insanlik tarihinin en derin ve en anlaml anlatilarindan biridir.

Turk hal sanati yalnizca yere serilen bir esya degildir. Yuzyillardir siregelen zengin bir
kilturel ve sanatsal mirasi yansitir ve her hali kendi hikayesini gozler 6niine serer. Ancak
glniimuzde bu mirasin devamliligi ve niteligi zedelenmis durumdadir. Farkindaliktan uzak,
kaltur birikiminin bilingli katkilari ve dokuyucularin duygu ve dustincelerini dogru yansit-
mayan Uretimlerle, giinimiizde Tirk hali sanati kimliginin korundugu ve gelecege aktarila-
bilirligini diisiinmek, gercekgi bir yaklasim degildir. Ayrica gliniimiizde pek ¢ok insan; yine
gunlik yasam icinde karsilastigi tarihi bir yapi veya yapinin siisleme desenlerinin ardindaki
kavramsal dustinceleri bilmemektedir. Giinimuzde kendi duygu ve dustincelerinin gercek
temsili olmayan, ge¢misten gelen motifleri ni¢cin dokudugunu bilmeyen dokuyucular,
yasam sartlari ve ekonomik beklentilerin degismesiyle, tarihsel stirecin kavramsal 6zellikleri-
ni bilmedikleri desen ve motifleri uygulamayi birakmaktadirlar. Bu durum yeni disiince
katkilari ve nitelikli Tirk hali sanatinin gelisimini durdurmaktadir.

Gecgmisini bilmeyen bir toplumun, gelecegine saglam temellerle yon vermesi miimkiin
degildir. Bireysel cabanin olmadigdi ya da eksik oldugu yerlerde, belirli kisi veya kuruluslar
tarafindan, birey adina yapilan diistince ve retimlere ihtiya¢ duyulmasi kaginilmazdir. Tarih-
sel surecte dokuyucularin hicbir 6zel gorsel sanat egitimi almadan, kdklerden beslenerek
gelisen Uretimlerinde, diistinsel kavramlar ve gizli mesajlari anlamak mimkundir. Dogaya
bakildiginda; doga bize var oldugu andan giinim{ize ilkbaharda agcan ve sonbaharda diisen
bir yapraklarla bile yasami anlatir ve bu anlatimi siirekli degisen zengin goriiniimlerle gele-
cege tasir. Kultlrel tretimleri gelecek nesillere nedenleriyle anlatmak ve devamini sagla-
mak, kiltir miraslarini korumak kadar dnemlidir. Clinkd Turk sanati toplumsal gugli baglar-
la; arastirma, farkindalik, duygu ve distinsel streclerle sekillenen bir sanattir. Bir toplumda
distinmeyen, farkindaliktan yoksun, yalnizca kendilerine sunulan hayatla yetinenler, kultur
ve sanata katki saglayamaz, gelecege tasiyamaz ve diinyada bir iz birakabilme mutluluguna
erisemezler.

GUnumuzde dogru uygulanacak projelerle, Glkemizde hali tarihinin kavramsal 6zellikleri
dokuyuculara anlatilarak, sanatsal bakis acilar gelistirilebilir. Dolayisiyla form ve kavram
birlikteliginin i¢ diinya kompozisyonlariyla, dokuyucularin duygu ve dustincelerini temsil
eden, sanat degerinde nitelikli Gretimler yapilabilir.
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1924 KARADENIZ BOLGESI “PAMUK iPLIGI PAZARI” ARASTIRMA RAPORU VE
2024'DE KARADENIZ BOLGESINDE DOKUMACILIK

OZET

Cumhuriyet’in ilk yillarinda Karadeniz Bolgesi dokuma merkezlerinin yogunlugu
nedeni ile iplik ve mamul pamuklu kumas uretimi kapasitesi acisindan énemli bir pazar
konumunda olmustur. Ozellikle o yillarda bélgede yogun olarak Uretilen alaca, futa, pesta-
mal ve bez dokumalarinda kullanilan iplikler istanbul ve izmirden karsilanmistir. Kurulusu
1893 yilina kadar uzanan izmir Sark Sanayi Kumpanyasi Tekstil Fabrikasi, Karadeniz bélgesine
iplik gonderen Ureticiler arasinda yer almak icin 1924 yilinda bdlgeye bir ekip géndererek bir
pazar arastirma raporu hazirlamistir. Bu raporda Karadeniz bélgesindeki ekonomik durum,
iplik-kumas piyasasi ve yillik iplik Gretim miktarlari tespit edilmistir.

Bildiride 1924 yilina ait belgelere dayali aciklamalarin yer aldigi bu bilgiler 1siginda
konu degerlendirilecek,Karadeniz bdlgesinde uretilen dokumalar kisaca aciklanip, 2024
yilindaki dokumaciligin gegen 100 yillik stirecte geldigi nokta tizerinde durulacaktir.

GIRIS

17. ve 18. yuzyillarda Avrupa’nin pamuk ve ipek uretim kaynaklari ile birlikte diinya
ticaretine egemen olmasinin ardindan,Anadolu ticareti bliytiik oranda etkilenerek kii¢iilme-
ye baslamistir. 18. yiizyil sonlarina dogru ise ingiltere’nin tekstil alaninda makinelesmeye
gecmesine paralel olarak pamuklu kumaslarin daha ucuz maliyetle Gretimi gerceklesmis ve
diinya pazarini ele gecirmesi kacinilmaz olmustur.Ozellikle 1830-1850 yillari arasindaAnado-
lu ve Hindistan'in pamuklu sanayileri cokmuistir. Durum boyle olunca da Anadolu ve Hindis-
tan sadece hammadde ihrag eden ulkeler konumuna gelmistir (Sipahioglu, 2012: 94).

19. yuzyilin baslarina kadar Anadolu'da kiguk atdlyelerde gorilen Uretim,zaman
icerisinde sanayilesmenin gelismesi ile degismeye baslamistir. Atdlye sisteminde Ulkeihti-
yaclarinin karsilamasinin yani sira pamuk ipligi, bez, ipekli dokuma gibi Grlinlerin ihracati da
yapilirken, Avrupa’da gelisen makine Gretimi ile rekabet etmek mimkiin olmadigi icin doku-
macilikTanzimat doneminde gerilemistir.

1908'de Il. Mesrutiyet ile birlikte tam anlamiyla batililasma dénemine girilmis, devle-
tin butlin glicine ragmen yerli pamuklu sanayi tesisleri gelisememistir. Bunun bagslica
nedeni Tirkiye'de uretilen ham pamudu Avrupa'nin alip, kendi ucuz Urinlerini disuk
gumrik vergisi 0deyerek Tirk piyasasina siirmesidir. Boylece yabanci yatirimcilar Osmanh
imparatorlugu’'nun son déneminden baslayarak ticari hayatinda 6zellikle dokuma sanayi
alaninda 6nemli isletmelere ve genis bir pazara sahip olmuslardir.

Milli Miicadele donemi ve Cumhuriyet’in ilan edildigi siralarda, Anadolu'da ulke
ihtiyaglarinakarsilayabilecek 6l¢tide bir sanayi kurulmasi ¢calismalari baslatiimistir. Ardindan
17 Subat-4 Mart 1923 tarihleri arasinda izmir'de toplanan iktisat Kongresi'nde konu ile ilgili
dnemli kararlar alinmistir. Bu kararlara gére 1. Onceliklehammaddesi yurt icinde yetisen veya
yetistirilebilen sanayi dallari kurulmalidir. 2. El isciliginden ve kiiclk imalathanelerden fabri-
kaya ve buyik isletmeye gecilmelidir. 3. Devlet, yavas yavas iktisadi gorevleri de olan bir
organ haline gelmeli ve 6zel sektdr tarafindan kurulamayan isletmeler, devlet tarafindan
desteklenmelidir. 4. Ozel isletmelere kredi saglayacak bir devlet bankasi kurulmalidir. 5. Dig
rekabete dayanabilmek i¢in sanayinin toplu ve bitln olarak kurulmasi gereklidir (Evsile,
2018:109-110).
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Kurulusu 1890'lara kadar giden izmir Sark Sanayi Kumpanyasi da bu sartlarda gelisen
isletmelerden biri olmustur(fotograf: 1-3).izmir sanayi ve ticaret hayatinda biiyiik dneme
sahip olan bircok isletmenin yani sira Pamuk Mensucat ile Sark Sanayi Kumpanyasi'nin bayuak
hisseleri Belgikali bir is adamina aittir. Sark Sanayi Kumpanyasinin 1926 yilinda hazirlanan
ana mukavelenamesinde sirketin kurulusu ve kuruculari séyle aktarlir; Sark Sanayi Kumpan-
yasl “Cumhuriyetten 6nce 1893 yilinda Belcika'nin bir sehrinde kurulmus olan Belgika sirketi-
dir. Bu sirketin yerini almak ve ayni personel tarafindan yuritilmek lizere 1925 senesinde
‘Sark Sanayii Kumpanyasi T.A.S! adini almistir” (Osmanlica'dan ¢eviri, Feridun Sipahioglu,
Sipahioglu, 2012:96) .

Sark Sanayii Kumpanyasi fabrikasinin 1924 yilina ait Karadeniz Bolgesi pamuk ipligi
pazari arastirma raporu bilgilerine gegmeden 6nce Karadeniz Bélgesindeki kumaslarla ilgili
onemli sayisal verilere deginmek gerekir. Kumas cesitleriile ilgiliincelenenilk sicil 1628-1630
yillarina aittir.Bu tarihten itibaren 1883-1884 tarihli son sicile kadar toplam dokuz sicil ince-
lenmistir. ilkTrabzon Ser’iyye Sicilinde 15 cesit kumas, sonTrabzon Ser’iyye Sicilinde ise 8 cesit
kumas tespit edilmistir. incelenen dokuz Trabzon Ser’iyye Sicilinde ise toplam 87 cesit kumas
tespit edilirken, bu kumaslarin bazilarinin alt turleri de eklendiginde 155 farkh ¢esit kumas-
tan s6z etmek miimkiinddir.’

Seri'yye Sicillerinden elde edilen bilgilere gore bolgede isciligi yuksek olan bazi
kumaslarin iplikleri boyandiktan sonra dokuma yapilirken, bazi kumaslarin da dokunduktan
sonra Trabzon boyahanelerinde boyatildigi anlasiimaktadir. Trabzon 6zelinde 1800-1850
yillari araliginda kumas cesitliligi acisindan bir artis oldugu gorilmektedir. Peskir, carsaf,
keten, bohca, pestamal, catma, kutnu, kadife, hiimayun, cicekli, aba, atlas kumaslar, basma,
kendir bezi, dimi, bogasi, cember kumaslari, kadife, alaca, cit, sal, melez, havlu, abani, ingiliz
sali, cuha, birimcek bu kumaslar icerisinde tespit edilmistir. Trabzon sicillerinde tespit
edilen kumaslardan deger olarak kiymetli olanlari: kutnu, sirmali carsaf ve Lahor sallaridir.

11930 Sanayi Kongresinde sunulan izmir raporunda fabrikanin tretim kapasitesi verilmektedir; “Fabrikada 22 000 masura
bulunmaktadir. 170 erkek 350 kadin olmak lzere toplam 520 isci calismaktadir. Fabrika 4-24 numara iplik Uretiminde
yeteneklidir. Yilda her biri 4,5 kilo agirhginda 250 000 paket iplik Gretir. Yani yaklasik olarak 1,5 milyon kilodur. Bu Gretim igin
de 7 bin balya pamuk sarf etmektedir. imal ettigi kalin iplikler hali ¢c6zgiilerinde ve 10 numaradan yukari olanlar Denizli
cevresinde ve diger sehirlerde el tezgahlarinda ve 6zellikle alaca dokumaciliginda carsaf ve peskir imalinde kullaniimakta-
dir. Fabrikada 1929 senesinden itibaren 110 tezgah ile kaput bezi imaline baslanmistir” (1930 Sanayi Kongresi Raporlar
Zabitlar, 2008, 44.s.) Sirket 1976 yilinda iflas ederek kapanmasina kadar izmir'in blylk tekstil fabrikalarindan biri olarak iplik,

dokuma ve baskili bez tretimini strdirmustir. (Sipahioglu, 2012: 95)

’ Kumas Cesitleri incelenen ilk sicil 1628-1630 yillarini kapsamaktadir. Bu tarihten itibaren incelenen son sicil olan,
1883-1884 tarihli 2036/222 numaral sicile kadar dokuz sicil incelenmistir. 1628-1630 yillarini kapsayan 1826 numarali
Trabzon Ser'iyye Sicilinde 15 ¢esit kumas tespit edilmistir. Bu sicilin ikinci kismi 1701-1703 yillarini kapsamaktadir ve bu
kisimda kumas tespit edilememistir. 1759-1760 tarihli 1924/110 numarali Tabzon$er'iyye Sicilinde ise 22 cesit kumas tespit
edilmistir. 1801-1803 tarihleri arasinda kaydedilen 1948/137 Numarali Trabzon Ser’iyye Sicilinde 11 ¢esit kumas tespit
edilirken, 1810-1811 yillarini kapsayan 1951/137 numarali sicilde 10 cesit kumas tespit edilmistir. 1820-1821 tarihleri arasin-
da kaydedilen 1955/141 Numarali Trabzon Ser’iyye Sicilinde ise 34 cesit kumas tespit edilmistir. Bu donemlerde kumas
cesitliligi agisindan bir genisleme oldugu aciktir. Clinkt 1836-1837 yillarini kapsayan 1964/150 Numarali Trabzon Ser’iyye
sicilinde de alt tiirlerle beraber 35 cesit kumas tespit edilmistir. Bu iki sicilde 20 cesit kumas ortaktir. Yani iki sicilde de tespit
edilmistir. Yine 1964/150 Numarali sicilde alaca kumasi belirlenmemistir. Cok yiiksek ihtimalle bu donemde de alaca kumasi
kullanilmasina ragmen sicilde tespit edilmemistir. Alaca kumasi hem bolgede hem Anadolu'da en yaygin kullanilan birkag
kumas turlinden biridir. 1849-1850 yillari arasini kapsayan sicilde 24 cesit kumas tespit edilmistir.1861-1863 yillarini kapsa-
yan sicilde ise 34 cesit kumas tespit edilmistir. 11 1883-1884 yillarini kapsayan 2036/222 numarali sicilde ise 8 cesit kumas
tespit edilmistir. incelenen ilk sicil 1628 tarihinde kaydedilmistir. Bu dénemden, incelenen son sicilin tarihi olan 1884 yilina
degin, Trabzon ser'iyye sicillerinde toplamda 87 cesit kumas tespit edilmistir. Tespit edilen kumaslarin bazilarinin alt tirleri
de eklendiginde 155 farkl cesit kumastan soz edilebilir. (Ylcelkaya, 2018: 313-314)
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Trabzon sicillerinde 20 esit kiyafet tespit edilmistir. Terekelerde en yogun belirtilen kiyafetler entari, salvar, gomlek
ve kusaktir. Bolgede 23 farkli kumastan entari imal edildigi tespit edilmistir. Karamani sal, penbe kadife, astar, hilali,
kirmizi, sirmali kadife, Malta bezi, peskir, Kibris basmasi, sevayi, satrang, Haleb basmasi bir kez belgelerde tespit
edilen kumaslardir.Keten 1759- 1883 yillari arasindaki 7 sicilde tespit edilen en yogun kumastir. Ayrica en uzun stire
kullanimda olan kumas oldugu anlasiimaktadir (Genis bilgi icin bkz HiisniiYiicelkaya: “Trabzon Ser’iyye Sicillerin-
deki Dokuma Uriinleri’, TurkishStudiesHistory, Volume:13/6, 2018, p. 309-322).

Ancak Karadeniz bolgesinde bezin alim satimi, ticareti ve vergilendirilmesine dair bilgiler, Osmanl déne-
miyle birlikte daha belirgin bir hal almaktadir. ilk olarak, 16. yiizyilda tanzim edilen Trabzon iskele Kanunnamesi'n-
de ve ayrica, keten bezlerinin sehir icinde satisiyla ilgili olarak da Trabzon DellaliyeKanunnamesi'nde bazi diizenle-
meler yapilmistir. Bezin, alim-satimiyla birlikte disarya ihracinin da bu sekilde kurallara baglanmasi, iktisadi ve
sosyal yapida 6nemli bir yaklasim oldugunu gostermektedir (Hut, 201 1:34-35).°

Ozellikle Dogu Karadeniz, Osmanli dénemindekapal bir ekonomi olarak varligini stirdiirmistiir. Béyle
biryapiicerisinde kirsal kesimde yasayanlar diger pek cok ihtiyaclar gibi giysilik kumaslarini da kendlileri Giretmisler-
dir. Rize ve Trabzon'a 6zg(i bir dokuma olan yorede feretiko (foredigo, forotiko, forodiko, fortiko) olarak adlandirilan
keten bezi dokumasi o yoreye 6zgu 6zellikleri olan 6nemli bir dokumadir.

Rize ve cevresinde 6nemli bir dokuma olan bu kumasa, Rize bezi yerine zaman zaman genel bir adlandir-
mayla“Trabzon bezi” denmesinin sebebi; Orta ve Dogu Karadeniz bolgesindeki diger sehirler gibi, Rize ve cevresi-
nin Osmanli déneminde Trabzon Eyaletine bagl olmasidir. Bu kumastan gdmlek, ic camasir, peskir (havlu), pesta-
mal, salvar, sargi bezi, mendil, yatak carsafi, masa takimi ve pecete yapilmistir. Feretikodan yapilan gémlekler,
yakasiz, genis kollu ve 6nden diigmelidir. Hammaddesinden 6tiirii cok dayanikli olan bu kumaglardan yapilan
Grtinler uzun yillar bozulmadan kullanilabilirken feretiko bezi yikandikca rengi beyazlamaktadir. (Hut, 2011:23-28)

Karadeniz bolgesinde Eregli'nin Unll Elpek bezi dokumasi ise ketenden (retilen Osmanli déneminde
yelken bezi olarak kullanilmis olan bir dokumadir. Ozelliklegiyimde kullanilmaktadir. Yorede sanayinin gelismesiyle
dokumaciliktan ve buna paralel olarak keten tarimindan vazgecilmesiyle nemini kaybetmeye baglamistir.
(https://www.kulturportaligov.tr/turkiye/zonguldak/nealinir/elpek-bezi)

Sinop’ un Ayancik ilcesinde dokunan keten dokumalarinda hammadde olarak keten ile birlikte pamuk
ipligi de kullanilmaktadir. Yorede géynek denilen gémlekler bu dokumalardan yapilmaktadir. Ozellikle géynek
yakalarindaki islemeler yoreye 6zgii karakterstik 6zellikler tagimaktadir (Gliven-Ozdemir Kavcl, 2022: 123-125).

Rize ve Trabzon'da dokunan,“futa”adi verilen ipek ve pamukla dokunmus olan kumas pestamal ve 6nliik
olarak kullanilan yéresel bir dokumadir. Onliik icin yapilan kumaslarda ipek ve pamuk karisimi gériilmektedir.
Elbise lizerine baglanan futalar, genellikle koyu renkli ve enine ¢izgili dokunmaktadir (Selcuk-Yurttas, 2000: 39).

*Trabzon iskele Kanunnamesine gore; “Muslim veya gayrimuslimler tarafindan Trabzon’a getirilip satilacak kumastan yiz
akceden 3 akge, bu getirilen kumas gemiyle baska bir yere nakledilirse ylizde 4 akce, Trabzon'a gemi ile kumas gelirse ylizde
4 akce, denizden Trabzon’a mal getiren kimse, malini sattiktan sonra keten bezi alip giderse 100 akcede 4 akce alinirlharaca
tabi olmayan ecnebi tliccarlardan ylizde 5 ve tartilacak emtia icin de alan ve satandan 1'er akge tahsil edilirdi. Bir kimse
karadan kumas getirip yerine keten bezi alir ve yine karadan giderse, saticidan ve musterisinden yiiz ak¢eden 3 akge
alinirdi. Trabzon’un yerlisinden ise, keteni satmayip olctiirdiikten sonra karadan giderse yuiz akcede 3 akce alinmasi, deniz
yoluyla giderse 4 akce alinmasi yahut gitmeyip sehirde birine satarsa ve musteri, karadan giderse yiiz akceden 3 akge,
denizden giderse 100 ak¢ede 4 akce alinmasi” kararlastiriimisti (Ahmet Akgiindiiz, Osmanh Kanunnameleri ve Hukuki
Tahlilleri, istanbul 1993, VI/Il, 297-298; M. Tayyib Gkbilgin, “XVI. Yiizyil Baslarinda Trabzon Livasi ve Dogu Karadeniz Bélge-
si”, Belleten, Sayi 102, Nisan 1962, s. 298-9; Sakir Sevket, Trabzon Tarihi, s. 133-4). Trabzon DelldliyeKanunnamesi'ne gore;
“Tasradan sehre keten bezi gelirse, satilan keten bezi icin alandan ve satandan yarim akge vergi alinirdi. Sehirdeki Musli-
manlar birbirlerine satis yaptiklarinda ise vergi alinmaz, ancak bir Misliiman bir gayrimislime ya da bir gayrimuslim bir
Mdisliman‘a satis yaparsa, adet lizere resim alinirdi. Keten satildigi takdirde, tellal (simsar) olan kisi, bunu 24 saat icinde
emin ve amile haber vermeliydi yoksa dellala ceza verilirdi” (Ahmet Akgiindiiz, Osmanl Kanunnameleri ve Hukuki Tahlilleri,
VI/2, 299; M. Tayyib Gokbilgin, “XVI. Ylizyil Baslarinda Trabzon Livasi ve Dogu Karadeniz Bolgesi”, s. 300)., (Hut, 2011: 35)
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Karadeniz Bolgesi pamuklu dokumalari arasinda yer alan bir diger dokuma ise “kesan” (Cesan) bezidir.
Yiizylllardir Karadeniz kadinlarinin bagortiisti ve is dnltig gibi guinliik giyimlerinde kullandiklan bir dokumadir.Ke-
san bezi, Trabzon ve Rize'de pamuk ipligi kullanilarak dokunmaktadir. Bu dokumada nceleri ipek iplik kullanihir-
ken, glinimUizde %100 pamuk ve kimyasal boyalarla boyanmis ipliklerle dokuma yapilmaktadir (Saruhan, 2022:
475).

Tamzara dokumasi ve Tirebolu bezi ise Dogu Karadeniz Bolgesinde dokumacilik kiiltiriiniin devam
ettirildigi merkezlerden Giresunda yapilmaktadir. Bu dokumalarin yapildig, iplik olarak kendir (kenevir), pamuk,
yiin ve kegi kilinin kullanildids, bu Griinlerin giinliik ihtiyaclar icin Gretildigi bilinmektedir. Giresun ili Sebinkarahisar
ilcesinde bulunan, 1960'l yillara kadar hemen her evde yapilan bir bez dokumadir. Tamzara dokumasi, pamuk ve
kendir (kenevir) ipligi kullanilarak yapilanbir dokumadir (Selcuk-Yurttas, 2000: 39-41). Yorede kendir lifi, kaba doku-
nan cadir, branda, kalin kumasg, halat gibi malzemelerin yapiminda kullanimi disinda ceket ve pantolon gibi gesitli
giyim esyalari olarak da kullanilmaktadir (Arslan-Basaran, 2018: 179-181).

Karadeniz Bélgesi“Pamuk ipligi Pazan” Arastirma Raporu

Karadeniz Bolgesi “Pamuk ipligi Pazar” Arastirma Raporu icin 1982 yilinda fabrikanin trettigi tekstillerle
ilgili yapilan arastirma sirasinda, Eski Tiirkce ve Fransizca cok sayida belge ile karsilagilmistir (fotograf 4-7). Belgeler
arasinda 1924 yilinda fabrikanin Karadeniz bolgesi iplik pazarinda Griinlerini satmak amaciyla yaptirmis oldugu bir
pazar arastirmasi raporu dikkat cekmektedirBu rapor, iplik pazar ve donemin tekstil Griinleri hakkinda bilgi
vermekle birlikte bolgedekisehirlerin genel durumu, iplik ve dokumaci esnafi ve dénemin iktisadi durumuile ilgili
bilgiler icermektedirAyrica 15 Eylil-11 Ekim 1924de bolgeye giden arastirmacinin Karadeniz sahillerindeki
seyahatsonuclart hakkindaki rapordur. Bu raporda 6nce sehirlerin durumu belirtilmis, sonra bu bolgeyi kapsayan
bir degerlendirmeyeyer verilmistir. Edinilen bilgilere gore; Karadenizde sehirlerin cevresi Rus istilasi ve goclerle
harap olmustur. Bu nedenle bolgeye pek az iplik gdnderilmistir. Eskiden yilda 50 bin paket mal bélgeden gdnderi-
lirken, 1924'lerde bu oran 150 paket mala kadar diismsttir. %5 indirimli fiyatlar yabanci ipliklerle rekabete yetse
deipliklerin o glinki azligindan sikayet edilmektedir.

izmir Sark Sanayi Kumpanyasi Tekstil Fabrikas'nin 1924 yilinda Karadeniz Bélgesinde yaptirdigi“pamuk
ipligi pazar”aragtirma raporu verilerine gore Trabzon sehir genelinde yaklagik 500 el tezgahinda pestamal dokun-
maktadir. Yillik tiretim kapasitesi iseher birinin agirligi 4,5 kgrolan, ortalama 15 bin pakettir. Urettikleri pestamallar
Karadeniz'in bitiin gevresine sevk edilmektedir. Bunun icin kullandiklari iplikler beyaz alip boyanmakta ve sonra-
sinda gémleklik kumas dokunmaktadir. Ancak iplikleri ingiliz iplikleri kadar iyi olmadigi icin kalite bakimindan
ingilizlerle rekabet edilememektedir. Fiyat bakimindan da italyanlarla rekabet etmek miimkiin degildir. Buradaki
en biiyiik engel, bir Osmanli Bankasi'nin bulunmayisidir. Ziraat Bankasi subesi vardir ancak fiyatlar cok pahalidir.

Giresunda yapilan dokumalarda renkli dokumalar diger illere gore daha azdr. Sehirde iplikgi olmadig
icin iplikler manifaturacilar tarafindan satilmaktadir. Giresun'da diger iller kadar yogun bir dokumacilik yoktur.

Samsun ise Karadeniz'in en islek limanidir. 1924 yilindaki raporda yer alan énemli bilgi ise Samsunda
kaput bezinin gecen yila kadar yani 1923 yilina kadar bilinmiyor olmasidir. Tanitimi icin Faik Bey adli gence gorev
ve para verilmis kendisi carsinin en islek yerinde magaza agmistir. Buraya geziler yapilmis, satislan artsin diye tiicca-
ra kolayliklar gosterilmistir. En glivenilir kisilere kredi ile satislar yapilmistir. Malin tilke icinde en Uicra kdselere kadar
gotirilebilmesi icin yabanc mallar ile arasindaki fiyat farki azaltilmistir. Boylece zaman icerisinde mal tamamen
taninmis, Faik Bey diikkanikapatma girisiminde bulunmus ve malin satisinin da oradaki toptancilara belirli bir
komisyon karsiliginda birakilmasi kararlastirilmistir. Toptancilar yabanci mallardan yiiksek fiyatl olmasina ragmen,
onceden almadiklaribu mallari satin almayi kabul etmislerdir. Clinki toptancilara bu mallari almalar karsiliginda
komisyon verilmistir. Bununla birlikte misteriler de gelip bu mallar toptancilara sormaya ve aramaya baglamiglar-
dir.

ineboluda ise bez tiretimi yillik 20 bin pakettir. Bu sehir genel harpten ve Yunan isgalinden hasar gérme-
digi icin sehirde ticaret aktif durumdadir. Hatta burada Giretilen bezler, Japon ve Hint iplikleri ile dokunan kumaslar-
la rekabet edebilecek dlizeydedir.

Son olarak Kastamonu sehrinden bahsedecek olursak, sehirde bircok dokuma tezgahi vardir. Harp
sonrasinda tezgahlar harap olmamis, kurtulmustur. Yogun niifusa sahip olan sehirde hem iplik temini saglamakta,
hem de zengin tiiccarlar araciligi ile cevredeki sehirlere iplik ticareti yapilmaktadir. Bu sehirdeki en biyk iplik
imalatgist Mahir Efendi olup, Kastamonu ithalatinin yarisini kendi eline gegirmistir.



izmir Sark Sanayi Kumpanyasi Tekstil Fabrikasinin 1924 yilinda Karadeniz Bolgesinde “Pamuk ipligi Pazart”
Arastirma Raporu icin bolgeye giden arastirmacinin bu geziyle ilgili ve edindidi bilgiler 1sigindaki genel distincesi
aynen soyledir;"Once; bizim liskilerimiz, taninmamiz bu taraflarda tiimiiile unutulmustur diyebiliim. Kastamonuda ve
ineboluda yapilan propagandalarla bu iki sehir bizim icin kazanilmistrr. ikinci olarak: savaslar ve gécler dolayisiyla
hemen her yerde eski gercek iplik tacirleri ortadan ¢ekilmislerdir. Buguin iplik ticareti yapan birtakim eski bakkallardir ki,
ipligin ne oldugundan habersizdirler. Bunlardan bazlan bu ise yeni basladiklannitiraf etmisler ve bu nedenle kendileri-
ne kalitesiz ve satilmasi zor olan mallardan génderilmemesinirica ettiler. Suhalde bunlarin glivenini kazanmak ve bizim
mallanmizdan bagkalanni almamalanini saglamak icin bu sahislarin bu halinden yararlanmaliyiz. Uciincii olarak: Miiste-
rilerimizin hemen hepsinin istanbulda alicilan vardir. Bu bakimdan kendilerini ikiye ayrmak gerekir. Birincisi istanbulda
yabancilar araciligiyla alimlarini yapanlar ve alimlar icin ¢ok yliksek komisyon ve birgok yol masrafi ddeyenler ki, bu
masraf bizim paket basina aldigimiz 10 kurustan daha fazladir. Bunun icin bir kism bizimle dogrudan dogruya is
yapacaklarinivaat ettiler. Diger kisim, istanbul'daki alicilan kardes, baba, ogul, ortak gibi yabanci olmayanlardir. Dahilden
kendilerine gerekli olan numaralar bildiriliyor. Hangi markayi hangi fiyatla alacagina istanbul karar veriyor. Dérdiincii
olarak; Bagka bir yandan yine msterilerimizi ikiye ayirmak miimkindir. Zenginler ve fakirler. Zenginler Mahir Efendi
ayarindaki miisterilerdir ki, (yalniz ineboluda Mahir Efendihin tamami ecnebi mali olarak kirkar paketlik seksen balyasi
bulunuyordu) pesin para ile bliytk alimlar yaparlar. Fakirler bu zenginlerin esiridirler. Clinki genellikle bunlardan kredi
ile alirlar. Besinci olarak; diger taraftan da misterilerimiz satici ve dokuyucu olarak da ikiye ayrilirlar ki cikarlar her nokta-
da ayni degildir. Omegin saticilar paket veya dirhemle sattiklan icin“aslan marka“yi alirlar. Yalniz her iki sinifin birlestigi bir
nokta vardir ki, o da stirat ve diizenli sevkiyattir. Satici piyasada eksilen cesitleri siparis eder. Vaktinde eline gecmez ise
firsati kacinr. Dokuyucu bizim gibi bir at6lye sahibidir. Zamaninda iplik yetistirilmezse at6lyesi tatile ugrar. Bu diizen ve
stirat saglanmazsa her iki sinifta birkac kurus fazla vermeyi ve bir saat gibi diizenli calisan istanbuldaki toptancilarla is
yapmay tercih edeceklerdir. Manukyan'n siparislerinin ineboluya telgraf tarihinden dért giin sonra vardigini gérdiim.
Bu kosullara uyarak Karadeniz piyasasini elde bulundurmak miimkdinduir. Bu giinkii fiyatlan rekabetyeterlidir. Kiigtik
saticilara %5 (bu glinki tarife) blyik saticilara %66 vermek yeter. Bundan sonra yapilacak diizen ve stiratli nakliyatla,
propaganda ve reklamdir. Kanimca reklamlarin enyisi de cesitli bolgeleri ziyaretle konusarak yapilacak propagandadir. .

ONUC

Sonu olarak raporda Istanbul piyasasinin mal temini ve ulasimi konusunda tistiin oldugu belirtilmistir.
Karadeniz Bolgesi dokumaciligi icin gereken ipligin saglanmasi firmalar arasi rekabeti de beraberinde
getirmistir. 1924 yilinda Bolgede tiiketilen iplik miktan rapora gore toplam 160 bin pakettir. Bu miktarin
biytik kismi yerli ireticilerden karsilanmakla birlikte ingiliz, Hint ve Japon Uriinleri de piyasada yer almakta-
dir. Yerli treticinin yabana, 6zellikle ingiliz ve Hint tekstil Griinleri karsisinda rekabette zorlandiklan acikca
ortaya konmustur (Sipahioglu, 2012:96-101).

Raporda dikkat ¢ekilen konulardan biri de Birinci Dlinya Savasi sonrasinda bolgenin ekonomik agidan
zarara ugramis olmasidir. Savagin yarattigi olumsuz ekonomik kosullara ragmen ticari faaliyetlerin diizenli
bir sekilde yuritilmeye calisildigi gorilmektedir.

Ancak bu rapordan 100 yil sonra, glinlimiize gelindiginde ise bolgedeki dokumaciligin tizlict bir
durumda oldugunu sdylemek gerekir. Yukarida da belirttigimiz gibi Karadeniz bolgesinde eskiden 87 cesit
kumas dokumasi yapilyorken, glinimiizde bu say1 10 ¢esit dokuma bile degildir. Dolayisi ile gegen bunca
zaman igerisinde yorede el dokumasi Uretiminin zaman icerisinde makine uretiminin de etkisi ile azalmasi,
hammadde temini, maliyet ve iscilik gibi pek cok nedenden 6&tlirli zarar gormesi sayilabilir. Farklilasan
kullanim sekilleri ve hizl tliketim de ¢aga ayak uyduramamis olmak bugtin gelmis oldugumuz olumsuz
durumun nedenlerindendir. Baz sehirlerimizde belediye, halk egitim merkezleri ve is diinyasindaki destek-
ler,bir takim proje ve girisimler sayesinde bu geleneksel dokumalarimizin stirdiirlilebilmesi konusunda
birtakim girisimler s6z konusudur. Ancak bu girisimlerin yeterli oldugu ve dogru uygulandigi konusunda
tizerinde bir kez daha duistinmek gerekmektedir. Universite ve yerel yonetimlerin isbirligi disinda devlet
politikalar ve destegi de ayrica 6nem tasimaktadir. Giniimtizde yapilan yore dokumalarinin 6ncelikle
orijinal drnekleriincelenmeli, birebir benzerleri ayni kalite, boyut, renk, teknik ve tezgah 6zellikleri ile dokun-
malidir. Daha sonra gliniimiiz kosullarinda aslina uygun nasil hammadde ve 6zellikte dokunabilecegi, farkli
kullanim alanlarinda daha ¢ok uygulanabilecegi tizerinde diistintimeli, tasarim agisindan yeni 6neriler
getirilmeli ve kalic girisimlerde bulunmalidir. Gelecek kusaklara milli degerlerimizi bilingli bir sekilde belge-
leyerek aktarilmasi ve stirdiirlilebilmesi saglanmalidir.
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BiR ANADOLU SELGUKLU DONEMI HALISININ ZEMIN DESENi COZUMLEMESI

OZET

Diinya hahcilik tarihi icin en dnemli hali gruplarindan birisi hi¢ stiphesiz ki 13. Yiizyila
tarihlendirilmis Anadolu Selguklu hahlaridir. Bu halilar Gizerine bircok kitap ve makale yayin-
lanmistir. Ancak, derinlemesine bir inceleme yapilarak, restitlisyon ve motif analizi gibi aras-
tirmalara gidildiginde, daha 6nceki calismalarda dikkat edilmemis bir takim detaylar ve 6zel-
likler ortaya cikabilmektedir. Bu calismada, istanbul Tiirk ve islam Eserleri Miizesi'nde (TIEM)
sergilenen 13.Yuzyil halilariigcinden, birbirine neredeyse tipatip benzer iki ayri halidan kalan
parcalar olan 683A ve 692-693 Env. Numarali halilarin zemin desenlerinin ¢éziimlemesi
Uzerinde durulmaktadir.

Yayinlarda bu halilardaki zemin deseni tizerine bir takim benzetmelere dayali ¢6zim-
lemeler vardir. Ayni zamanda bu bildirinin yazari da doktora tezinde adi gecen halilardaki
motifler Gzerine 2014 yilinda ¢6ziimlemeye yonelik bir calisma yapmistir, ancak 2023 yilinda
yaptigi yeni bir calismanin daha isabetli sonuclar ortaya koydugunu diistindiigu icin bu bildi-
rinin yapilmasi ihtiyaci ortaya ¢ikmistir.

Bildiri, yalnizca TIEM'de sergilenen 683A ile 692-693 envanter numarali hali parcalari-
nin zemin motiflerinin ne olabilecegine dair 2023 yilinda yapilan gorsel calismanin bulgulari
Uzerinedir. Cahsmada ilgili halilar haricinde, zaten ¢ok fazla kaynak oldugu icin Anadolu
Selcuklu donemi halilarinin bulunmasi ve tarihgesi ile bu hallarin detayli teknik analiz bilgi-
lerine deg@inilmemistir.

GIRIS

Halicilik tarihinin mihenk taslarindan bazilari, en eski hali gruplarindan
olan ve 13. yuzyila tarihlenen Anadolu Selcuklu halilaridir. Bu halilar Gzerinde
bircok yayin ve calisma yapilmistir. Ancak daha detayli calismalar hala yeni kesif-
lerin ortaya cikmasini saglayabilmektedir. Bu c¢alismada, 1905 yilinda Fredrik
Robert Martin tarafindan Konya Aldeddin Camiinde kesfedilen (Aslana-
pa,1987:14) ve gunimizde istanbul Tirk ve islam Eserleri Miizesi'nde korunan
ve sergilenen 8 adet Anadolu Selcuklu donemi halisindan ikisinin zemin desenle-
rini olusturan motifler Gzerine yapilmis bir ¢coziimlemenin bulgulari paylasiimak-
tadir. ilgili halilar haricinde, zaten cok fazla kaynak oldugu icin Anadolu Selcuklu
donemi halilarinin bulunmasi ve tarihgesi ile bu halilarin detaylh teknik analiz
bilgilerine deginilmemistir.
Galismaya konu olan halilar, 683A (Fotograf 1) ile 692-693 (Fotograf 2) envanter
numarali hali pargalaridir. Bu halilar neredeyse birbirinin tipatip benzeri halilar-
dir ve blyuk bir bolimu eksik parcalar olarak glinimuze gelebilmislerdir. Halila-
rin ilk basta bir haliya ait iki par¢a oldugu disinilmus, ancak daha sonra iki ayri
haliya ait parcalar olduklari anlasilmistir. Halilari birbirinden ayiran fark 683A
numarali halinin bordir motiflerinin bazi detaylarinda kullanilan, ancak digerin-
de bulunmayan yesil renkli hav iplikleridir.
683A Env. Numarali hali (Fotograf 1) parca halinde olup, bir halinin dokuma
yonline gore sag ust kdsesinden kalan, 220cmx132cm boyutlarinda bayuk bir
parcadir (Oztiirk,2014:51).
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Fotograf: 1. 683A Env. Numarali hali, TIEM.

692-693 envanter numarali hali parcalarn (Fotograf 2) ise, bir halinin dokuma yéniine
gére baslangi¢ tarafindan kalmistir. iki parca olan halinin her bir parcasina ayri envanter
numaralari verilmistir ve bu sekilde sergilenmektedir (Oztiirk, 2014:54).

Fotograf: 2. 692-693 Env. Numaral hali, TIEM.

Halilarin tasarimina bakildiginda, Anadolu Selcuklu halilarinin cogunda dikkati ¢ceken zeminde sicak
renkler varsa bordiirde soguk renklerin; zeminde soguk renkler varsa borduirde sicak renklerin kullanilmasi prensi-
bi bu halilarda da gériilmektedir. Halilarin zemininde ince ve ana bordiire gore kiigiik, kontursuz motifler kullanil-
mistir. Zeminde kullanilan renkler lacivert ve mavidir. Mavi renk abraj yapip soldudu icin bu boliimler sar renkte
gorilmektedir.

Soguk renklerden olusan zemin rengine zit olarak, ana bordrde sicak, kirmizi tonlan kullanilmistir, kifi
yaz karakterli motifler ok iri ve konturludur. 692-693 Env. envanter numarali halinin borddiriinde lacivert, mavi,
sar renkler motif detaylarinda kiictik alanlarda az miktarda yer almistir. En dista bulunan ince bord(ir yine mavi
tonlarina sahiptir ve zemin rengini en disar tastyarak genel bir renk dengesi olusmasina yardimci olmaktadir. 683A
envanter numarall halida ise, kifi karaktere sahip bordiir motifinin bazi detaylarinda, geometrik hilal sekilli motifin
icinde ve en distaki ince bordUrde diger halidan farkli olarak yesil renk kullanilmistir. Halilarin her ikisinin de mavi
tonlarina sahip zemin alanini kirmizi renkli kalin ana bordiirden, dikkat cekici bir sekilde sari renkliici bos bir bord(ir
ayirmaktadir.



ZEMIN MOTIFi COZUMLEMESI

Halilarin motif ¢dzlimlemesine dokumanin yoninin saptanmasi ile baslanmistir. Dokuma yonini
belirlemek dokumanin kuzey kutbunu bulmak gibidir ve hali Gizerinde bulunan motif, kenar, borddir, parca gibi
bircok sey buna gore konumlandirilabilir. Dokuma yoniiniin bilinmesi ayni zamanda dokuyucunun haliyr kurgu-
larken yaptigi islemler hakkida da bilgi verebilir. Bu ¢alismada halilara ait fotograflar, dokuma ydniine gore, doku-
macinin haliya basladigi taraf asadida olacak sekilde gosterilmistir.
683A ve 692-693 envanter numarall halilar birbirinin ayni motiflere sahip halilardir. Bu halilara dokuma yéniine
gore bakildiginda 692-693 envanter numarali halinin, biittin bir halinin baslangic tarafindan kaldigi anlasiimakta-
dir. Bu dokuma Uizerinde zemin motiflerinde kullanilan lacivert ve mavi renklerin yeri kisa bir dokumadan sonra
birbirlerinin yerine degistirilerek kullanilmistir. (Fotograf 3) Anadolu Selcuklu dénemi halilarinda bu gibi degisiklik-
lerin halilarin baglangig tarafinda yapilarak, dokumacilarin desen ve renk kurg}usu Uzerinde kararlara vardiklari
goriilmektedir (Detayl bilgi icin bkz. Oztiirk, 2014) .
Halinin baglangig tarafinda mavi renk daha fazla alana sahip oldugu icin baskin sekilde 6ne ¢ikmaktadir. Dokuma-
clar lacivert ve mavi rengin yerini degistirerek, renk dengesini saglamislardir. Burada dokumacilarin mavi rengin
rahatsiz edecek derecede fazla oranda gériinecegini 6n gorerek bu degisiklige gittikleri dlistiniilmektedir.
Zemin motiflerinde ilk ve ikinci sirada hemen géze carpan bir detay da deseni olusturan motiflerin icindeki kirmizi
renkli eskenar dortgen sekillerdir. Bu eskenar dortgenin rengi ikinci siradan sonra lacivert renkte yapilarak kaldirl-
migtir. Bu kirmizi eskenar dortgenlere yakindan bakildiginda, alt siradakilerin bazilarinda kontur kullanilmadig,
bazlarinda ise mavi veya kahverengi kontur kullanildigi gorilmekte; ikinci siradakilerde ise yalnizca kahverengi
kontur dikkat cekmektedir. Dokuma ilerledikce eskenar dortgende deneme yapilan konturlar da kirmizi renkle
birlikte kaldinlmistir (Fotograf 3).

Fotograf: 3. 692-693 Env. Numarali halinin baslangi¢ bolimu zemin deseninden detay.

Zemin motifinin ¢dziimlenmesine gelindiginde, Anadolu Selcuklu dénemi halilarin bazilarinin zemin
desenini meydana getiren birim motifin ne oldugunu bulmak, motiflerin birbirine kaynastirilarak birlestirilmesi ve
yanm kaydirmali raport kullaniimasi nedeniyle genellikle ilk bakista oldukga zordur. Lacivert olan ve genellikle
stilize kartala benzetilen seklin mi ana motif (Cizim: 1), yoksa bu sekli saran ve mavi renkli 6rgu sistemini olusturan
ince dallarin mi (Gizim: 2) oldugu ¢6ztimlenmesi gereken ilk sorundur. Dokuma yéniinde bakildiginda, gorsel algi
kuramlarindan Gestalt prensiplerinden olan sekil zeminiliskisine gore, ince dallar bir sekli tamamen sarmaktadir ve
onu bir zemine dénustiirmektedir. Onun ortasindaki sekil ise bir motif gibi goriinmektedir. Bu form da bazi yayin-
larda yazildigi gibi kus veya Anadolu Selcuklu motifi olan kartalla benzerlikler icermektedir. Ancak bu tespit gercek-
ten dogru mudur?



Cizim: 1. Kus/ Kartal Motifi ? Cizim: 1. Zemin?

Bu hali deseni (izerinde bu bildirinin yazari tarafindan yapilan ilk calismada, ncelikle dokumalarda ¢ok
rastlanilan motif elemanlari belirlenmeye calisiimistir. Zemin desenine dikkatlice bakildiginda en bilinen unsurun
kanca sekilli motif unsuru oldugu sdylenebilir (Fotograf 4). Bu saptamaya gore, halinin orta kisminda lacivert renkli
alanlarin zemin, mavi renkli sekillerin ise desen oldugu anlasilmaktadir. Buraya kadar yapilan tespit 2014 yilindaki
sanatta yeterlik calismasiyla 6rttiismektedir. 2014 yilindaki calismada, dokuma yoniine gore yapilan ¢dziimlemeye
gore birim motifin, ortasinda bir eskenar dortgen olan, sag ve solundan kog¢ boynuzu sekillerin ¢iktigi bir motif
oldugu bulunmustur (Cizim: 3, 4). Ancak bu zemin deseni ¢éziimlemesinde motif, Anadolu Selcuklu Dénemi
halilarinin diger orneklerinde de gordiigiimiiz yarim kaydirmali raport diizende yerlestirildiginde bazi 6nemli
unsurlarini kaybetme durumunda kalmaktadir ve bazi yeni detaylar da eklenmesi gerekmektedir (Cizim: 5).
Nihayetinde desen ¢oziimlemesi bir sonuca ulasmakla birlikte bu sonug tatmin edici derecede motif desen
uyumu saglamamaktadir.

Fotograf: 4. 683-A Env. Numarali hali zemin deseni detayi (Oztiirk,2014:99)

Cizim 3. 683-A, 692-693 Env. Numarali halilarin 2014 yili zemin deseni ¢oziimlemesin-
de bulunan motif (Oztiirk,2014:99)



Cizim 4. Halilarin zemin deseni ¢éziimlemesine yénelik 2014 tarihli calisma. (Oztiirk,2014:100)

2023 yilinda bir kitapta, bu halilarin fotografina, dokuma yoniiniin tersinden bakarken, bir anda ¢ok
bilinen bir motif ve 6rlinti tespit edilmistir. Bu motif, palmet motifine benzemektedir (Fotograf 5), (Cizim: 5).

Fotodraf: 5. 692-693 envanter numarali halinin dokuma yontine gore tersten gérinima ve
palmet motifi.

Cizim 5. Halilarin zemin deseni ¢6ziimlemesine yonelik 2023 tarihli ¢alisma.



Halida yer alan bu palmet motifi daha dnce kesfedilebilirdi, ancak motifin tepe
kisminin govdeden ayri olmasi motifi butiin olarak algilamayi zorlastirmaktadir. Bu
algilama zorlugu, yine Gestalt prensiplerine gore birbirine yakin sekiller bltiin veya
grup olusturur prensibine uymadigindan dolayidir. Yani algilamak icin yeterince
yakin veya birlesik degildir. Halida bulunan palmetteki govde ile tepe kisminin birbi-
rinden kopuk olmasinin nedeni, ayni déneme ait Beysehir Esrefoglu Camisinde bulu-
nan halinin zemin deseninde oldugu gibi parcali bir motiften donusturilmus olmasi
olabilir (Fotograf 6), (Cizim 6).

Fotograf: 6 ve Cizim: 7. Beysehir Esrefoglu Camii halisi zemin deseni Detay (David Koleksiyonu)
ve halida bulunan palmet motifi.

Halidaki Palmet motifinin ucu sivri bir sekildedir ve formu asagiya dogru licgen
gibi iki tarafa dogru acilmaktadir. Anadolu halilarinda mihrap gibi ucu sivri ve asagi
dogru egimli sekilde genisleyen formdaki motiflerin en tepe nokta olan sivri ucunun,
genellikle dokumayi kolaylastirdigi icin dokumanin baslangi¢ tarafina bakacak sekil-
de dokundugu gorilmektedir. Bu motifin de tepe kisminin mihrap gibi sivri oldugu
icin, sivri tarafi asagi bakacak sekilde dokundugu disinilmektedir.

u halida oldugu gibi, palmet motifinin yanlara acilarak ice kivrilan yapraklarinin
hemen Ustinden diger palmetin sap baglantisi olacak sekilde baglandigi yarim
kaydirmali bir raport desen kompozisyonu 6rnegine arastirmalar sonucu rastlanila-
mamistir. Palmet motifinin bu sekildeki kompozisyonlarinda baglanti ve birlesmeler
genellikle sap kismindan ve eger rumiye donliismiisse palmet motifinin tepe kismin-
dan olmaktadir. Palmet motiflerinin ¢cok goruldigi kullanimlarinin basinda yan yana
sirali bordir dizeni gelmektedir. Bu halida kullanilan zemin deseninin de yine bu
sekildeki palmet siralarinin birbiri Gzerine yarim kaydirmali diizende yerlestirilmesi
ile olusturulmus olabilecegi dusinilmektedir (Cizim: 7).



Cizim: 7. Palmet bordiir sirasinin hali zemininde kullanimi

Benzer sekilde sirall palmet motiflerine Mezopotamyada Akhamenis dénemine ait Susa
Saray Kompleksinde (M.O. 521-360) rastlanmaktadir (Fotograf 7). Palmet motifinin bu sekildeki
ornegi daha sonraki dénemlerde cokca gorilmektedir. Yine Selcuklu donemine ait Foto:8 ve Foto:9
da yere alan iki 6rnekte benzer bordiir motifleri yer almaktadir.

Fotograf: 7 . Palmet motifli tugla ile benzerlik Akhamenis donemine ait Susa Saray Kompleksin-
de M.0. 521-360. (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/324036)



Fotograf: 8 . Al¢i nis parcasi, Selcuklu donemi (Kaynak: www.selcuklumirasi.com/)

Fotograf: 9. Konya Karatay Medresesi, Cini stislemesi (https://www.selcuklumirasi.com/archi-
tecture-detail/karatay-medresesi-1)

Palmet moatifi bir cok alanda, Tiirk ve islami bezemeler lizerinde gorilebilmektedir. Pazirik
buluntularinda da benzer motiflerin yeraldigi kegeler ve siisleme unsurlar vardir (Fotograf 10).
Palmet motifi Anadolu Selcuklu déneminde hali dahil, tas, seramik, alci, ahsap, metal her tiirli malze-
meden dekorlu Uriinlin lGzerinde oldukca sik gorilen bir motiftir (Fotograf 11, 12, 13).

Fotograf: 10 . Kece duvar értiisii, M.O. 5.-4. Yy. Pazirik Kiiltiirii (https://www.hermitagemu-
seum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+archaeological+artifacts/879867)

Fotograf: 11. 13.Yy. Anadolu Selcuklu dénemi halisi zemin motifi, Alaaddin Keykubat Camii,
TIEM.
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Fotograf: 12. 13.Yy. Anadolu Selcuklu dénemi halisi zemin motifi, Alaaddin Keykubat Camii,
TIEM.

Fotograf: 13. 13.Yy. Anadolu Selcuklu dénemi halisi bordiir motifi, Beysehir Esrefodlu Camii, David
Koleksiyonu. (https://www.davidmus.dk/islamisk-samling/tekstiler-taepper-og-laeder/item/224)

SONUC

Anadolu Selcuklu dénemi Halilarinin zemin desenleri, geometrik motifler ile geometrik
sekilde stilize edilmis motiflerden olusmaktadir. Hali dokuma tekniginin getirdigi teknik zorlamalar,
stilizasyonlar, sadelestirmeler, motiflerin slreg icerisinde degisim gecirmesi, deforme olmasi gibi
motif seklini etkileyen nedenlerden ve renklendirmeye baglh algi karismalari ya da motiflerin ters
dokunmus olabilmelerinden dolayi, motiflerin ne oldugunu ¢6zmek dikkatli bakildiginda bile zor
olabilmektedir. Ancak, bu durumlari 6ngorerek yapilacak bir calismada motifi olusturan elemanlari
saptamak ve yaklasik ayni donemlerde kullanilan benzer sekildeki motiflerle karsilastirmalara
gitmek, bu ¢o6ziimlemeleri mimkuin kilabilmektedir.

Galismaya konu olan drnekteki zemin deseninin ¢ziimlemesinde ana motifin, ortaya konu-
lan kanitlarla palmet motifi oldugu gorilmektedir. Palmet motifinin milattan 6nce 3000'lerde
Misirda ortaya ¢iktigi ve zaman icerisinde Levant bdlgesi, Mezopotamya ve Yunan Anakarasi ile
Asya'ya yayildigi bilinmektedir. Bu stirecte motif cok fazla degisim, etkilesim gecirmis, anonimlesmis;
her cografya ve toplumda sanatcilarin elinde kil gibi islenerek farkli formlar ve bicimlerde kullaniimis-
tir. Oncesinde oldugu gibi Anadolu Selcuklu déneminde de bu motifin geometrik motifler gibi her
alanda kullanildigi, dekorlu ylzeylere bakildiginda anlasilabilmektedir. Geleneksel tekstillerdeki
motiflerin ¢cok azi donem, kiiltiir ve dekorasyon Uslubu baglamindan kopuk bicimlerdir. Bu baglam-
da olmayan motiflerin kaynagini etkilesimde olunan cografya ve toplumlarda aramak gerekir.

Bu calismaya konu olan halilarin motifleri Gizerine ilk ¢c6ziimleme ¢alismasi yazar tarafindan
ilk defa 2014 yilinda yapilmistir. Ancak anlatildidi gibi ¢oziimlemede eksik kalan, oturmayan yerler
vardir. Son calismada ise motif yapboz parcasi gibi yerine tam olarak oturmaktadir. Ancak yine de bu
calismanin ylizde yiiz dogru oldugunu séylemek bilime aykiridir. Mutlaka eksik taraflari vardir. Bilim
sUiphe ve arastirma ile ilerler. Hakikate ulasmak i¢in dogru olarak kabul edilenler de masaya yatiriima-
hdr.
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PRINCETON UNIVERSITY KUTUPHANESI’NDEKI
HAMSE-i NiZAMT MINYATURLERININ ANALIZI
(GARRETT NO: 77G)

OZET

iran edebiyatinin en biiyiik sairlerinden biri olan, Nizami Gencevi yazdigi hamse ile
taninmis, Selcuklu déoneminde yetismis bir sairdir. Kiitliphanelerde Hamse-i Nizam{i'nin farkl
ylzyillara ait yuzlerce érnegdini gérmek mimkindr. Princeton Universitesi Kitiiphanesi'n-
deki Garrett No:77G'ye kayith olan Hamse-i Nizami de Karakoyunlu doneminin en erken
drnekleri arasinda yer almaktadir. Karakoyunlu Devleti Dogu Anadoly, iran, Irak ve Azerbay-
can topraklarinda hiikiim stirmus bir Tirkmen devletidir. Timurilerle strekli etkilesim halinde
olan Cihan Sah ve oglu Pir Budak bu devrin en énemli sanat koruyucusu olmustur. Timurlu
Sultani Sahruh’un 6lim Uzerine Ulkedeki i¢ karisikliktan faydalanan Cihan Sah devletin
topraklarini genisleterek “sultan” ve “hakan” Gnvanlarini almistir. Oglu Pir Budak Han ise Fars
valisi olup Siraz’a gelmis, Herat'l isgal ederek buradaki sanatkarlari Siraz’a getirmistir. Boylece
minyatUlrli yazmalarda Timuri etkisiyle Herat ve Siraz'da bir sanat ortami olustugu anlasil-
maktadir. Karakoyunlu Tirkmenlerin cogu eserlerinde yazmalarda farkli Gslaplarin olmasi ve
yazmalarin kolofonlarinda tarihlerinin olmayisi sebebiyle bu donem yeterince aydinlatilama-
mistir. Bildirimize konu olan Princeton Universitesi Kiitiiphanesi’ndeki eser bes bdliimden
olusmakta ve eserde toplamda dokuz adet minyatiir yer almaktadir. Eserin minyaturleri
analiz edilerek, Tirkmen dénemindeki benzer minyattrlerle karsilastirilacaktir.

GIRIS

Dogu Anadolu’da Mogol hakimiyeti zayiflayinca, Tirkmen beyleri ve boylari glclenip
bagimsizliklarini ilan etmis, bolgedeki Turkmen boylari Karakoyunlular adi altinda birlesme-
ye baslamistir. Bu birligin basinda bulunan Bayram Hoca, Karakoyunlu Devleti'ni kurmus ve
14.yy sonlarrile 15.yy’in baslarinda énemli bir gti¢ haline gelmistir.

Oguz boyundan gelen Karakoyunlular, Mogol hakimiyetine son vererek Azerbay-
can'in Turklesmesinde dnemli bir rol oynamistir (Siimer,2001:434).

14. ylzyilhin sonlarinda Bayram Hoca'nin vefati nedeniyle oglu ya da yegeni Kara
Mehmet basa ge¢mistir. Karakoyunlularin sinirlarini genisletmeye calisarak ilerleyen Kara
Mehmet 1387'de Tebriz'i almissa da sonrasinda Timur’a geri birakmistir. Timurlara karsi Mem-
lUklere itaat eden Kara Mehmet'in yerine Karakoyunlu Devleti’'ni ortaya cikaran Kara Yusuf
gelmistir (Uzuncarsil,2019:180,181). Kara Yusuf 1389'da basa gectikten sonra Celayirlilerle
aralarindaki siyaseti gticlendirirken, Timurlular ile siirekli bir miicadele icinde olmustur. Ttrk-
men oldugunu belirten Kara Yusuf siyasi gelenekler acisindan da ilhanllar ve Celayirlilere
bagli kalmistir (Simer,1967:54,113).

Kara Yusuf’un élimiinden sonra oglu iskender Sultan basa gectiyse de yasanan olum-
suzluklar ve basarisizliklar sebebiyle yerini Timur Sultani SahrGh’'un destekledigi kardesi
Cihansah’a birakmistir. Boylece Karakoyunlu Devleti, Timur himayesine alinmis ve bu himaye
SahrGh’un 6limine kadar devam etmistir (Uzuncarsili, 2019:183).

Cihansah ve Sahruh arasinda zaman zaman miittefiklikler ve diismanliklar olmasi
bolgedeki siyasi denge uzerinde etkili olmustur. 1447 yilinda SahrGh’un 6lUimu Uzerine
Timurlulann i¢ kirisikhiklarindan faydalanarak tlkenin sinirlarini genisleten Cihansah, “sultan”
ve “hakan” Ginvanlarini almistir (Konukgu,1993:536).




1453'te Cihansah oglu Pir Budak Han'i Siraz'a gondermis. Fars ve Irak’t Acem valisi olan Pir
Budak, Karakoyunlu Devleti'nin otoritesini stirdlirmek icin ¢caba sarf etmistir. Pir Budak, baba-
siyla olan anlagmazliklari ve kendi iktidar hirsi nedeniyle isyan ¢ikarmis, bunun sonucu olarak
da babasinin emriyle oldurtlmustir (Aka,2001:44-67). Pir Budak Han, Siraz'da 1453-58,
Bagdat'ta ise 1460-66 yillari arasinda kalmistir (Atilgan, Okay, 2000:247).

1467'de Cihan Sah’'in Uzun Hasan tarafindan oldarilmesi tGzerine Akkoyunlu Tirk-
menleri, iran'in biyiik bir bélimiinde baskin giic olarak Karakoyunlularin yerini almistir.

Karakoyunlularin otuz yillik siyasi alandaki basarilari, iran'daki kitap tretimi siirecleri-
nin destekgileri ve koruyuculari olmalarina imkan tanimistir. Cihansah ve oglu Pir Budak Han
zamaninda Karakoyunlu minyatir sanatinin, tim bicimsel ilerlemeleri meydana gelmistir.
Cihansah'in bilim ve sanati destekledigine, siirler yazdigina hatta bir divani olduguna dair
kaynaklar olmasina ragmen ona atfedilen herhangi bir yazma eser tespit edilmemistir (Atil-
gan,2015:589).

Pir Budak, 1450'lerin el yazmalarinda mevcut olan ¢esitli GslGp cizgilerini pekistirmek
icin gerekli ortami ve rehberligi saglamistir (Candy,1993:66). 1453'te Siraz’a gelen Pir Budak
1458'de Herat'l isgal ederek (Aka,2001:44,57), burada Timurlu sanatkarlari Siraz'a getirmis
olmalidir. Pir Budak’in bu hamlesi Siraz'in sanat ve kiiltiir merkezi olarak gelismesini sagla-
mis, sehrin kiltiirel zenginligini de artirmistir. Siraz'da, Tirkmen Gsl(bu o giine kadar ilhanli,
Celayirli, incu ve Timurlu gibi énemli sanat koruyuculari icin calisan nakkashanelerin kurdu-
Ju altyapi tGzerinde gelismistir (Aydin,2020:87).

1950’lerde ingiliz arastirmaci B.W. Robinson, Tirkmen (islibunun Bati ve Giiney
iran'daki Tirkmen yéneticilerinin himayesi altinda gelistigini belirtmis ve 15.yy’in ikinci yarisi
ile 16.yy. boyunca 6zgiin bir resim GslGbunu ifade ettigini sdylemistir. Herat ve Siraz temelin-
de belli bir GslGptaki tim yazmalardan farkh bir GslGpta olusturulan belli bir yazma grubu,
Ticari Tirkmen UslGbu olarak isimlendirilmistir. Bu tGslGp 15. yy. sonlarinda Siraz'da Akkoyun-
lu yonetimi tarafindan yapilan basit ve kaliplasmis minyatirlerle 6n plana ¢ikmaktadir.
Eskiden Turkmen UslGbunda bircok yazma eserdeki minyaturlerin, kiltirel etkilesimler
dikkate alinmadan Herat'a atfedilmesi ya eyalet (islibunda oldugu ya da bati iran kaynakli
olabilecedi Uzerinde durulmustur. Karakoyunlular déneminden giiniimize ulasan Ustln
kaliteliyazmalarda ise, Tirkmen UslGbunun 1440'lardan itibaren kullanildigini ve zamanla bir
saray UslGbu olusturuldugunu ortaya koymaktadir. Bazi rnekler, yizyilin ilk yarisindan itiba-
ren Tirkmen Usldbu'nun ticari uygulamalarinin ¢ok eski tarihlere dayandigini ve genis bir
cografi alana yayildigini gostermektedir (Atilgan,2015:590).

Eserin Genel Anlatimi:

Princeton Universitesi Kiitiiphanesi'ndeki Karakoyunlu déneminin en erken érnekleri
arasinda yer alan Hamse-i Nizami, eskiden Sambon, Riefstahl ve Garrett koleksiyonlarinda
bulunurken Princeton Universitesi Kitiiphanesi'nde énce Hitti 7 ye, sonra Garrett 77G
kaydedilmistir.

Princeton Universitesi Kiitiiphanesi'ndeki eser bes béliimden olusup, eserde toplam-
da dokuz adet minyatiir bulunmaktadir. Bélimler ve sayfa araliklari: Mahzend'l-Esrar
(1b-30b), Husrev ile Sirin (31b-119a), Leyla ve Mecnun (119b-175a), Heft Peyker (175b-236a),
iskendername (Serefname)-(236b-313a)/ (ikbalname)-(313b-356b).

Eserin cildinin 18. yy/a ait oldugu muhtemeldir. 356 sayfadan olusan Hamse-i Nizami,
25 x 16.3 cm ebatlarinda olup, nestalik hatla dort siitun UGzerine yirmi bir satir yazilmistir.
Minyaturlerin kenarlari ince tek cedvelle ¢evrelenmistir. Stitun aralari ise ince cift cedvel ile
ayrilmistir. Genelde minyatdrler, stitunlari yatay kesmek suretiyle aralara yerlestirilmistir.

B.W. Robinson, Princeton Hamse-i Nizami'sinin, Trkmen déneminin en erken 6rnegi
oldugunu;“Hem minyatirleri el yazmasina sonradan ilave etmeye hem de kolofondaki tarihe
mudahalede bulunulmus olmasina herhangi bir sebep yoktur.” diyerek 1446 tarihine isaret
etmektedir (Robinson,1958:26,27).



Fotograf: 1. 30 b sayfasi

Fotograf: 2. 356 b sayfasi

356 b sayfasindaki kayitta; 20 Sevval 849 (19 Ocak 1446)da Kagizi diye bilinen
Mahm(d b. Muhammed b. Yusuf al-Tustari tarafindan Abark(h’ta’ istinsah edildigi yazilmak-
tadir (Fotograf 2).

Temme’l-Kitab ve Husni Tevfikahu ve’s-salatu ve’s-selamu ‘ala Muhammedin ve alihi
ecmainet-tayyibine't-tahirin. ‘Ala yed(’l-abdu’z-za’'if el-muhtac ila rahmetillahi Te ‘ala
Mahmad b. Muhammed b. Yusuf et-Tusteri el- mistehir bi-Kagizi fi asrin Sevval sene tis'a ve
erba’ine ve semanemie (849) bi Medine-i Eberkah”.

“Kitab Allah’in glizel yardimiyla tamamlandi. Salat ve selam Muhammed’e. Hepsi de
glizel ve temiz olan Al'ine olsun. Tanrinin rahmetine muhtag zayif kul “Kagizi” diye bilinen
Mahmud b. Muhammed b. Yusuf el-Tusteri eliyle 849 Sevval ayinin 20'sinde EberkGh sehrin-
de yazildi”.

E.J. Grube Princeton Nizamisi'ndeki “kabileler arasindaki savasi izleyen Mecn(n”
minyaturu icin erken Siraz geleneginden meydana geldigini belirtir. Minyaturdeki renk, hare-
ket ve yliksek ufuk hattinin direk Siraz’'dan geldigini vurgular. Desen ve bicime bakildiginda
tasvirlerin Timur saray Usldbundan ayrldigini da ifade etmektedir. (Grube, 1962:63,64). B.W.
Robinson da minyaturlerin Ticari Tirkmen Uslbunun erken déneminde tasvir edildigi
Uzerinde durmustur (Atilgan,2000:299).




Princeton Hamse-i Nizami’sinde dokuz adet minyatur bulunmaktadir. Bu minyaturler,
Hamse'nin bes konusunu icermesi bakimindan énem tasimaktadir. Eserdeki minyatirlerin
tarihinin yanhs okunmasi nedeniyle, arastirmacilar ge¢ tarihlerde yapilmis olabilecegi
ihtimalini degerlendirmistir. 1443 ve 1446 tarihlerine isaret eden eserin, Tirkmen tslGbunun
baslangicina isaret edip etmedigi lizerinde durulmustur. Eserdeki minyaturlerin kompozis-
yon Ozellikleri analiz edilerek, figur dizilimi, sayfa yapisi ve donemin diger 6rnekleriyle karsi-
lastiriimis ve bu bulgular Princeton Nizamisi'nin Tirkmen déneminin erken bir 6rnedine ait
olabilecegini distindirmustur.

Eserin Minyaturleri:

Eserin ilk minyatiri 16a sayfasindaki Sultan Sencer ve yasl kadinin karsilasmasini
anlatmaktadir. Dikd6rtgen alanin Ugte birlik kisminda yer alan yazi alaninin disindaki bolim,
eserdeki minyatiir alanini olusturur. Bu alani agik pembe yeryiizu ile altindan gokytizi kaplar.
Koyu kahverengi atin lzerinde Sultan Sencer bir elinde eyer, digerinde dizginiyle asagi
dogru yash kadina bakar sekilde tasvir edilmistir. Basinda altindan taci, mavi kaftani ise altin
islemelidir. Hemen arkasinda biri gdlgeligi tutan dort muhafiz gorlndr. Sultan Sencer'de
dahil Ug¢ figlrln sol kulagindaki yuvarlak formdaki klpeler dikkat ¢eker. Yash kadin mavi
uzun bir carsafin altinda yesil bir elbise giymis, bir eliyle bastonu diger eliyle Sultan Sencer’in
etegdini tutar. Yash kadinin arkasindaki figlir elinde balta ile soluna bakmaktadir. Yeryiiziinde
figurler disinda kalan alanlarda tstte bir agag ve iri ot kiimeleri ile minik otlar hem bosluklari
doldurmak icin hem de dengeyi saglamak icin cizilmistir. Ot kimeleri turuncu, mavi ve mor
ciceklerden olusur. Tepelerde minik mavi tahrirler dikkat ceker. Tepenin arkasinda asagi
bakan bir figlir goriinir. Gokytiziinde bir bulut ve arkasinda bir kus, kompozisyonu tamamlar
niteliktedir. Daire bir helezon lizerinde agac, balta tutan figlr, Sultan Sencer ve yasli kadin
konumlandiriimistir. Diyagonal eksende ise yasli kadin, Sultan Sencer ve muhafizlar cizilerek,
derinlik hissi verilmek istenmistir (Fotograf 3).



Fotodraf: 4. 54a, Hlsrev'in Sirin'in huzurunda yumruklariyla bir arslani 6ldirmesi.

Eserin 54a sayfasindaki Hiisrev'in Sirin'in dnlinde bir arslani 6ldirmesi, onun cesareti-
ni, kahramanhgini gostermektedir. Sayfanin st kisminda yogunlasan yazi alani ile sol altta
bir situn yazi arasinda minyatir tasvir edilmistir. Yesil otlar ve ara ara ¢iceklerden olusan yer
ylzu ile mavi bir gokylzi zemini olusturur. Hisrev, beyaz i¢ giysisiyle basinda acik mavi bir
baslikla, arslanla miicadele halindedir. Hiisrev'in gerisinde muhafiz ve bir kadin figlri gori-
nur. Soldaki beyaz renkli cadirda Sirin, altin islemeli mor kaftaniyla mavi bir minderde otur-
maktadir. Sirin'in 6nlinde mavi elbisesiyle Hiisrev'i isaret eden bir kadin bulunur. Her ikisinin
de basinda geride digim atilmis bir esarp ile yuzlerini agikta birakacak sekilde bir tul cevre-
ler. Cadirin altindan bir dere akmaktadir. Tepenin gerisinde ise iki figlir asagi dogru bakmak-
tadir. Muhafiz ve arkasindaki kadin figird, cadirdaki Sirin ve kadin figird, arslan ve tepenin
gerisindeki iki figur ile Hisrev bir helezon Uzerine konumlandiriimistir. Hiisrev minyaturin
merkezine yerlestirilmistir (Fotograf 4).

Fotodraf: 5. 76a, Huisrev'in heykeltras Ferhad'i kabul edisi.

Minyatirdeki 76a numarali sayfada Ferhad'in Husrev'in huzuruna gelmesi tasvir
edilmistir. Alt kissmda yogunlasan yazi alaninin Gstiinde yer alan minyatiirde, yerylizi acik
yesil, gokyuzi ise mavi renkte betimlenmistir. Etrafindaki figlrlere oranla iri ve ihtisamli
cizilen Ferhad, altin isli kahverengi elbisesi, ¢izgili renkli giysisi ve basindaki renkli sarigi ile
goOze carpar. Ferhad altindan bir oturagdin tizerinde, sag elinde kazmasi ile tasvir edilmistir.
Ferhad'in karsisinda tahti lzerinde bagdas kurmus oturan Hisrev, altin isli mavi kaftani,
turuncu elbisesi ile sag eli havada bir seyler anlatirken resmedilmistir. Tahtin Gizerindeki tek
direkli ¢adirin ici yesil, disi ise beyaz zemin Uzerine mavi rumili desenden olusmaktadir.
Tahtin 6nlinde sehpa lizerinde mavi isli beyaz testi gorilmektedir.



Ferhad'in arkasindaki figurler kendi aralarinda konusur vaziyettedir. Baslarinda sarik-
lari ve renkli kiyafetleri dikkat ceker. Acik yesille tahrirlenen tepelerin altinda yesil yaprakli bir
agac bulunur. Gokyuziundeki altindan iki buluta, beyaz ile tahrir atilmistir. YerylGzindeki
minik otlar ve ot kiimeleri ile bosluklar doldurulmak istenmistir. Adac, sagdaki figirler,
sehpa, Husrev ve Ferhad bir helezon uzerine konumlandiriimistir. Minyattrin merkezini de
Ferhad olusturmustur (Fotograf 5).

Fotodraf: 6. 90a, Huisrev'in saray erkani tarafindan kutlanisi.

Sayfa 90a'daki minyatirli sayfada Hisrev'in saray erkani tarafindan kutlanmasini
betimlemektedir. Yazi alaninin arasindaki tasvirde, yerytizu agik pembe, tepeler ise agik yesil
tonlarinda islenmistir. Gokyiizl ise altindan olusturulmustur. Diyagonal eksende yerlestiril-
mis hali Gzerinde oturan Hisrev, altin isli mavi kaftaniyla ve turuncu i¢ elbisesiyle dikkat
¢eker. Hukiimdar sag elinde cicegi, sol eli turuncu bir minderden destek alarak havada bir
seyler anlatir sekildedir. Halinin i¢ci mor ve beyaz cizgilerden, arasuyu ise mavi zemin lzerine
beyaz ge¢gmelerden olusur. En dista ise kenarsuyu kirmizi ve sari renkte ticgenlerden meyda-
na gelir. Hisrev'in karsisinda diz ¢cokmus yesil kaftanh figlr, altin tepsi icinde yiyecek getir-
mistir. Figuriin hemen 6nilinde yine altindan bir tepsi ve beyaz bir su testisi yer alir. Sol altta
figurler diz cokmis arp ve tef calmaktadir. Sag tarafta diyagonal eksende sirayla dizilen dort
figlr ellerinde cicekler ile kutlamaya hazir beklemektedirler. Figlrler renkli kiyafetleri ile
goze carparlar. Alt kisimda kiiclik bir dere ile cevresinde yesil otlar ve renkli gicekler yer alir.
Tepenin tam ortasinda buytk bir agac, yesil yapraklarinin arasindaki kirmizi meyvelerle tasvir
edilmistir. Gokyuziinde sagda beyaz bir bulut, tasarimin dengesini destekler sekilde yerlesti-
rilmistir. Minik otlar ile kirmizi, turuncu ve mavi ciceklerden olusan ot kiimeleri bosluklari
doldurarak dengeyi olusturur. Agag, dort figir, sagdaki iki figir, Hlisrev ve onun 6niindeki
figlr bir helezon lzerinde yerlestirilmistir (Fotograf 6).

Fotodraf: 7. 140a, Kabileler arasindaki savasi izleyen Mecnin.



Eserin 140a nishasinda Mecnin kabileler arasindaki miicadeleyi seyrederken resme-
dilmistir. Yazi alaninin arasina konumlandirilan minyatiirde, yeryiizi acik yesil, tepeler mor
tonlamali, gokyuzi ise altin rengindedir. Savas sahnesinde iki at ve ¢cogunlugu develerin
olusturdugu hayvan figlrleri ile Ustlerinde savasan insan figurleri dikkat ceker. Figurlerin
kaftanlari cogunlukla altin islemeli renkli kaftan ve ic elbiseleriyle tasvir edilmistir. Baslarinda
beyaz sariklar, ellerinde mizrak ve kiliclarla figirler birbirleriyle miicadele halindedir. Alt
kisimda yaralanmis ya da 6Imis figiirler géze carpar. iki tepenin arasinda saci sakali uzamis
halde olan Mecn(in, belden yukari ¢iplak resmedilmistir. Gokyuziinde iki beyaz bulut ¢izilmis,
yerylziinde ise minik otlar kullanilarak, ot kiimelerine yer verilmemistir. Minyaturiin saginda
ve solunda bulunan figurler diyagonal eksende yerlestirilerek derinlik hissi saglanmistir
(Fotograf 7).

Fotograf: 8. 144a, Mecn(in'un aga¢ golgesine varmasi ve karga ile miinazara etmesi.

Minyatilrin 144a nldshasinda, Mecnin’un agag goélgesine vararak karga ile tartisma-
ya girdigi anlatilmaktadir. Yeryuzi acik pembe, tepeler acik yesil tonlarinda olusturulmustur.
GOkyuzi ise altindan olup, sag ve solda yarim goriinen beyaz bulutlar goze ¢arpar. Minyatu-
rin tam orta yerinde ince govdeli yesil yaprakh agag, yildiz formundaki beyaz ciceklerle
dikkat ceker. Agacin dali Uzerindeki karga, Mecnin ile konusur sekilde tasvir edilmistir.
Mecnin agacin golgesinde sirtini kayaya yaslamis, belden yukarisi ¢iplak elleri havada konu-
sur vaziyettedir. Vahsi hayvanlarla dolu olan Mecn(n’un etrafinda; beyaz leopar, arslan,
kaplumbaga, tilki, tavsan, dag kegisi, ceylan gibi figurler bulunmaktadir. Mecnin’'un hemen
onitinde akan derede ot kiimeleri ve farkh renklerde taslar ve cicekler resmedilmistir. Karga,
tavsan, Mecnun, kaplumbada, arslan, beyaz leopar, tilki ve ceylan bir helezon lzerinde yer
almaktadir (Fotograf 8).

Fotograf: 9. 145a, Mecn(in'un yash bir kadin tarafindan Leyl&'nin cadirina getirilisi.



Minyatlrin 145a sayfasinda, Mecn(n’un yasli bir kadinin rehberliginde, Leyla'nin
cadirina dogru yoénlendirildigi gériilmektedir. iki yazi alaninin ortasinda kalan tasvirde yery-
zU acik yesil, minik otlar ile ot kiimeleri ise ¢esitli renklerle betimlenmistir. Gokyuzi altindan
olup, sag ve sol kdselerde yarim beyaz bulutlar gérinmektedir. MecnGn ve yash kadin mer-
keze yerlestirilmistir. Mecn(n’un yine yari ¢iplak Gst bedeni, sa¢i sakali dagilmis haliyle diger
minyatirlerde oldugu gibi tasvir edilmistir. iki eli arkada bagli olan Mecn(in’'un boynunda bir
ip baglidir. ipin ucunu tutan yasl kadin, altin isli uzun mavi carsafiyla géze carpar. Dogadaki
cadirlar, farkli renk ve desende cizilmistir. Sagdaki tahtin Gizerindeki Leyla’'nin, sari kaftani ve
i¢ elbisesi, basinda arkadan baglanmis sari esarbi ile yliziinu 6rtmeyen tila tasvir edilmistir.
Leyla’nin arkasindaki kadin figiird, sol elini agzina kapatmis, Mecn(in’ a bakmaktadir. Minya-
tdriin sag alt kosesinde yasli bir adam figlru ¢izgili elbisesi ve saskin haliyle resmedilmistir.
Sagda cadirlarin arkasindaki iki kadin figlru birbirleriyle konusur haldedir. Tepenin Gstiinde-
ki yesil yaprakh kirmizi meyveli aga¢ tam merkezin st kismina yerlestirilmistir. Minyattrin
sag ve sol bolimiinde bulunan figurler, diyagonal eksende yerlestirilerek derinlik hissi veril-
mistir. Agag, soldaki kadin, Leyla, yash adam, sagdaki kadin ile Mecnin ve yasl kadin bir hele-
zon Uzerine konumlandiriimistir (Fotograf 9).

Fotograf: 10. 191a, Behram Glr'un buyUk sikintilardan sonra taci ele gecirmesi.

Minyatirin 191a sayfasinda, Behram'in biyik zorluklarin ardindan tacin sahibi
olmasi konu edilmistir. Kare formlu altindan tahtinda, elinde topuzuyla otururken tasvir
edilen Behram, kompozisyonun merkezini olusturur. Basinda altindan taci altin isli turuncu
kaftani ve mavi i¢ elbisesiyle dikkat ceker. Tahtin arkasinda elinde topuz tutan muhafiz gori-
nlr. Behram'in sagindaki g figur, renkli elbiseleriyle kendi aralarinda konusur sekilde uygu-
lanmistir. Hikiimdarin oniinde sag ve solda iki arslan, baslari kesik olarak resmedilmistir.
Soldaki iki figur diz cokmis, Behram'a bakar vaziyettedir. Tepenin sol tarafinda yesil yaprakla-
riyla ince govdeli bir agag yukselir. Yerylziinde minik otlarin yaninda renkli cicekli ot kiimele-
ri, bosluklari doldurarak dengeyi saglar. Agac, soldaki figlrler, iki arslan, sagdaki figirler ve
Behram bir helezon tzerinde yer almaktadir (Fotograf 10).



Fotogdraf: 11. 258a, Savas sahnesi.

258a'daki savas aninin resmedildigi tasvirde, yazi alani Gistte, minyatur alani ise altta
yer almaktadir. Yerylzi acik pembe, gokylzi ise mavi tonlarinda betimlenmis ve kucglk
beyaz bir bulut cizilmistir. Minyatiirde sagda ve solda savasan ordular hareket halindedir.
Savascilar kilic, mizrak, yay, sadak, ok ve kalkan gibi savas aletlerini kullanirlar. Figurlerin
renkli kaftan ve i¢ elbiseleriyle baslarindaki migferler dikkat ceker. Atlarin, stsli renkli zirh
Ortileri ve eyerleri goze carpar niteliktedir. Tepenin ardindan goériinen figirler ellerinde
bayrak tutar sekilde tasvir edilmistir. Minyatlrin alt kisminda 6lu ve yaral savascilar bulun-
maktadir. Kirmizi ve yesil renkteki buylk bayrak, yazi alaninin tst kismina uygulanmistir.
Diyagonal eksende yerlestirilen sag ve soldaki figlrlere derinlik verilmistir (Fotograf 11).

Tdrkmen UslGbunun Siraz'daki 6rnekleri arasinda yer alan TSMK H.773, TSMK H.779,
TSMK H.753 ve Berlin Staatsbibliothek Library Diez A fol 7 gibi eserler, Princeton Nizamisi ile
uslap birligi gostermektedir (Atilgan,Okay, 2000: 305). Princeton Nizamisi ile bu eserler
arasindaki benzerlikler ya da farkliliklar Gizerine bir inceleme yapilacaktir.

incelenen bu eserin tasvirlerindeki minyatiir ve metin baglaminda dokuz adet farkli
sayfa yapisiyla karsilasiimistir. Yazi alanlari sayfanin 1/2, 1/3, 1/4’Unu kapsamaktadir. Minya-
tlrll sayfalarda, dort stitun halinde siyah mirekkeple yazilan yazinin, en fazla on bir satir, en
az tek satir halinde yazildigi goriilmektedir (Fotograf 12).

Fotogdraf: 12. PUL 77G:16a, 54a, 76a, 90a, 140a, 144a, 1453, 191a, 258a (soldan sagda).



2. ESERIN MINYATURLERININ ANALIZi VE KARSILASTIRILMASI

2.1 insan Figtirleri:

Eserde altmis bes adet erkek figlir(i, dokuz adet ise kadin figlirii bulunmaktadir. Kara-
koyunlular donemi TSMK H.753 163a'daki figlrlerin genellikle dolgun ve yuvarlak yuzleri,
cekik gozleri, minik agizlar ile ince acik renkli kaslari belirleyicidir. Cogu figur kisa boylu ve
tiknaz yapida olurken inceledigimiz Princeton Nizamisi’'ndeki figlrler, uzun ve ince gévdeleri
ile zarif gorunumlidur. Erkek figirlerde ince, acik renkli kaslar ile kisa biyiklar ve uzun sakal-
lar gordilebilir (Fotograf 13).

Fotodraf: 13. PUL77G 16a, PUL77G 140a, PUL77G 191a, TSMK H.753 163a.

Kadinlar ise Berlin Staatsbibliothek Library Diez A fol 7 201a niishasindaki kadin yuzi
gibi daha dolgun ve yuvarlak bir yiize sahiptir. Princeton Nizamisi'nde ise kadinlarda minik
agizlar ve cekik gozler zarif bir ifade kazandirir. Ayrica kaslar ile bakislara farkli anlamlar veril-
mek istenir (Fotograf 14).

Fotograf: 14. PUL 77G 145a-145a, PUL 77G_54a, Berlin Staatsbibliothek
Library Diez A fol 7 201a.

incelenen eserde 16a, 145a ve 76a sayfalarindaki figiirlerin, bedenlerindeki ve basla-
rindaki orantisizliklar goze carpar niteliktedir. 16a sayfasindaki yash kadinin ayaklari ve basiy-
la, 145a'daki kadin figlirinln viicudu ile ayaklari arasindaki dengesizlik dikkat ceker. 76a
sayfasindaki Ferhad'in basi viicuduna gore buyulk resmedilmistir. TSMK 773 17a nishasinda-
ki yash kadin figlri, PUL 77G 16a'daki figlrle, baslari hari¢ benzer formdadir (Fotograf 15).

Fotodraf: 15. PUL 77G 16a, PUL 77G 145a, PUL 77G 76a, TSMK 773 17a.

2.2 Hayvan Figdrleri:

Genellikle at ve deve gibi binek hayvanlari, tasvirlerde sik¢a kullaniimistir. Mecnin
minyatirinde birden fazla hayvan figuri karsimiza ¢ikar. Bu sayfada dag kecisi, karga, arslan,
ceylan, beyaz leopar, kaplumbagda, tilki ve tavsan gibi hayvanlar stilize edilerek uygulanmis-
tir. Eserdeki hayvan figurleriile TSMK H.773 140a'daki beyaz leoparin kirklinde, kenar gizgile-
rindeki acik ve koyu degerlerin belirgin olmasi, her iki eserdeki hayvan figirlerinin benzer
oldugunu gostermektedir (Fotograf 16).



Fotograf: 16. PUL 77G 144a-144a-144a,TSMK H.773 140a.

2.3 Cadirlar:
Turkmen donemi minyaturlerindeki cadirlar, farkli renk ve desenlerde genellikle

resmedilmistir. PUL 77G 76a'daki resim, tek direkli cadir 6zelligi tasimaktadir. PUL 77G 54a
sayfasindaki topak ev ise kubbeli bir cadir tirtdar. PUL 77G 145a ve TSMK H.773 132b sayfa-
larda bulunan cadirlar ve tizerindeki tezyinat yogun olarak gorilebilir. TSMK H.773 132b'deki
sayfada siyah renkte, gdcebe Turkler'in kullandiklari kara ¢cadir bulunmaktadir (Fotograf 17).

Fotograf: 17. PUL 77G 76a, PUL 77G 145a, PUL 77G 54a, TSMK H.773 132b.

24  Tabiat Unsurlar:

Princeton Nizamisi’'ndeki ince dal ve govdesi olan adag, yesil yapraklarinin yaninda
yildiz formunda beyaz cicekleriyle dikkat ¢eker. Bahari hatirlatan bu cicekler, TSMK H.773
219b, 324a nishalarindaki agaclarla ayni formdadir (Fotograf 18).

Fotodraf: 18. PUL 77G 144a, TSMKH.773 219b, TSMK H.773 324a

Karakoyunlu déneminin en belirgin 6zelliklerinden biri olan yesil yapraklariyla genel-
de Obek olusturan ve bu 6beklerde kirmizi meyvelerin bulundugu agaclar cokca karsimiza
cikar. Berlin Staatsbibliothek Library Diez A fol 7 140b sayfasindaki agac, boyutlari ile renkle-
rinde ton farki olsa da benzerdir (Fotograf 19).

Fotograf: 19. PUL 77G 54a, PUL 77G 145a, Berlin Staatsbibliothek Library Diez A fol 7
140b.



Minyaturlerde gokylzi cogunlukla altindan yapilmis olup, mavi renkte gokyuzi
resmedilmistir. Genellikle beyaz ya da altinla uygulanmis bulutlar gériilmektedir. Bu sekilde
uygulanan gokyuzind, inceledigimiz eserde ve TSMK H.773 324a, TSMK H.779 185b nisha-
larinda gérmek mimkuindur (Fotograf 20).

Fotograf: 20. PUL 77G 76a-90a, TSMK H.773 324a, TSMK H.779 185b.

Tepelerin minik otlarla doldurulmasi, Timur minyatirlerinde yaygin olarak gorulir.
Ozellikle minik otlar ile ot kiimelerinin lzerine farkli renklerde cicekler konulmasi, Timur
Siraz sonrasinda Karakoyunlu yazmalarinda cogunlukla karsimiza ¢ikmaktadir. Eserdeki bitki-
lerde farkli gicekler kullanilsa da kusbakisi olarak cizilen yuvarlak form icindeki yesil yaprakla-
rin aralarina ilave edilen cicekler sikca gorilmektedir. Ot kiimelerinde yesil yapraklarin
formunun degistigi ama renkli ciceklerin her zaman ayni sekilde cizildigi gozlemlenmektedir.
Bir 6rnegini de Berlin Staatsbibliothek Library Diez A fol 7 140b sayfasinda gérmemiz mim-
kiindur. Ayrica farkli renklerde acan zambaklar da minyatirlerde genellikle bulunmaktadir
(Fotograf 21).

Fotogdraf: 21. PUL 77G 76a-145a-76a-16a, Berlin Staatsbibliothek Library Diez A fol 7 140b

2.5 Renk:

Minyaturlerin renklendiriimesinde turuncu, sari, mavi, mor, kahverengi, siyah ve
beyaz gibi renkler siklikla kullanilmistir. Ozellikle bu renklerin, acik ve koyu tonlarina yaygin
olarak rastlanir. Canli renklerin kullanimi, 6zellikle birkag ton ayni rengin koyusuyla ¢ekilen
tahrirler, figlrlerin boyutlandiriimasinda énemli bir yer tutmaktadir (Fotograf 22).

Fotograf: 22. PUL 77G 54a-16a-54a-258a-191a-191a-258a-258a.

incelenen eser ile TSMK H.773, TSMK H.779 ve Berlin Staatsbibliothek Library Diez A
fol 7’de bulunan minyatirlerin, renklerinin acik ve koyu tonlarin bir arada kullanilmasi, izleyi-
ciye derinlik ve canhlik hissi vermektedir (Fotograf 23).

Fotodraf: 23. Fotograf 23.TSMK H.773 17a,TSMK H.779 187a, TSMK H.773 2863, Berlin
Staatsbibliothek Library Diez A fol 7 123a-350a.



3.SONUC

Nizdmi'nin Hamse'si yuzyillardir sevilerek okunmus, hem edebi hem de estetik acidan
zengin bir mirastir. Nizami'nin eserinde sosyal ve felsefi konulara deginilmesi bu yapiti
zamansiz hale getirmistir.

Princeton Nizami'sinde, 1443-1446 iki ayri tarih yazmasi ve bu tarihlerden birinin
arastirmacilar tarafindan yanhs okunmasi sebebiyle 1449-50'yi dikkate alarak, eserin bu
tarihlerde yapildigi belirtilmistir. Bu noktada eserin minyaturlerinin cagdaslarina gore kaliteli
olmasi 1449-50 yillari ihtimalini kuvvetlendirmistir. Bazi arastirmacilar ise 1446 tarihini ele
alarak, bu tarihte yapilmis olmasina herhangi bir sakinca olmadigi Gzerinde durmuslardir.
Eserin minyaturlerinin desen ve bicim itibariyle kendi zamaninin tasvirlerinden daha ayri bir
kaliba sahip oldugu gorilmektedir. Figurlerin sekilleri itibariyle uzun ve zarif olmalari, Kara-
koyunlunun genelde kisa ve tiknaz olan figiirlerinden ayrilmaktadir. Ama yeni yeni olusmak-
ta olan Turkmen UslGbunun baslangici olma ihtimalinin de yuksek oldugu gorilmektedir.
Siraz'da seri bir Gretimin var olmasi, Siraz ve Yezd arasinda kiiclik bir kasaba olan Abark(h'un
ticari yollardan etkilenerek, Tirkmen UslGbunun olusmasina zemin hazirlamis olmalidir.
Muhtemeldir ki B.W. Robinson’un goériisii dogrultusunda eser, Ticari Tlirkmen UslGbunun
erken donem o6rnegi olabilir. Princeton Nizamisi, ile Tlirkmen UslGbuyla birlik gosteren eser-
ler karsilastirildiginda: gerek tasarim kurgusu, gerekse figirler, hayvanlar, cadirlar gibi 6geler
ile benzerlikler gorilmektedir. Bu eserler anlatimin zenginligini ve sahnenin derinligini
ortaya koyarak, minyatirlerin genel kompozisyon 6zellikleri hakkinda bilgi verirler.

Turkmen déneminin gliniimuze ulasan en erken 6rnekleri arasinda sayilan eserde,
tarih ve yerinin belli olmasi ve minyatirlerinin o dénemdeki Timur minyatirlerinden ayri bir
kalitede olmasi ona farkli bir deger sunar. Gegis donemine ait minyaturli yazmalar bir dnceki
ve bir sonraki donemlerin Usldbuna 1sik tutar nitelikte olup, bize bir 6nceki ve bir sonraki
dénemler hakkinda bilgi verdikleri icin ¢ok kiymetlidir. Ozellikle bu yazmalarin bir biitin
olarak degil, parcalar halinde, detayli bir sekilde incelenmesi gerektigi distinilmektedir.
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TEZYINATTA “OSLUBA CEKME” UZERINE BIR YONTEM

OZET

Tarihi seyri icerisinde Turk sanatkarlarinin ortaya koydugu eserlere bakildiginda tabiati cok dikkatli
izledikleri gorulur. Ozellikle tezyini sanatlarin yapi taslarini olusturan motifleri dogadan alirken
Usluba cekme yontemi dikkati ceker. Bu yontem ile elde edilen motif ve figlirler tezyini sanatlarimizin
merkezinde yer alir. Tezyini sanatlarda klasik Gslubun énemli bir alanini tam Usluplastirimis hatayi
grubu motifleri olusturur. Bu grup motifler tabiattaki herhangi bir cicegin tam Usluba cekilmis hali
olup biitin cicekleri temsil ederken, Yari tsluba cekilmis motifler ise cicek kendi Uizerindeki dali
yapradi ve cicekleri ile Usluba ¢ekilmis olur. Bu calismamizda tabiattan alinan cigeklerin tsluba ¢ekil-
me yontemleri tizerine durulmus, asama asama bu siireg cizilerek anlatilmistir. Hazirlanan bu motifle-
rin yazi etrafinda yeni tasarimlari da olusturularak kullanim seklide gosterilmistir.

Anahtar kavramlar: gicek, tezyinat, tsluba cekme

1.Tezyinat ve Usliba Cekme

“Tezyin” kelimesi Arapca ziynet kelimesinden tlremis olup, "siis" manasina gelirken "Tez-
yinat” ise bunun ¢ogulu olan "suslemeler" anlamina gelmektedir'. Tezyini sanatlarin tarihi
seyrine baktigimizda kaynagini tabiattan alan motif ve desenlerin genis bir kullanim alani
oldugunu gdérmekteyiz. Kitap sanatlari icerisinde yer alan cild, tezhip ve minyatir, mimari
alanlarda tas, metal, ahsap oymalari, ¢ini, kalemisi ve ayrica tekstil ve dokuma gibi dekoratif
sanatlari icerisine almaktadir. Turk sanatkari bitlin bu sanat dallarindaki motifleri tabiattan
alirken Usliba cekme yontemini kullanmis, bu yontem bati sanatindan ayirt edici bir 6zellik
olusturmustur. Buna gore UslUplastirmayi tarif edecek olursak sanatkarin, tabiattan kendine
sectigi modeli kendi zevk ve estetik anlayisi icerisinde modelin genel yapisini bozmadan
cizgiler ile yeni bir bicim olusturmasidir-

Tabiattaki cicekler yapilarinda tasidiklar karakteristik gizgileriyle birlikte tezyinata aktarilir-
ken yari GslGplastiniimis motifler diye isimlendirilir. Yani Gsluba ¢ekilen cicek kendi tizerindeki
dali yapragi ve cicekleri ile birlikte tanimlanir. (Fotograf 1-2-3). Buna bagli olarak tam Uslip-
lastinimis cicekleri ise tabiatta hangi cicek veya hangi yaprak oldugu anlasiimaz. Bitun gicek-
leri temsilen yapilmis olur . (Fotograf 4-5). Karamemi'nin bahcesindeki ¢iceklerden olustur-
dugu GslGbunun en zengin 6rneklerini Muhibbi Divani adli eserinde gormek mumkiindir.
KanUni'nin “Muhibbi” mahlasi ile kaleme aldigi Divan’ini (1566) Karamemi hasbahc¢enin
ciceklerini, ustalikla Gsluba ¢ekerek yari GslGplastiriimis cicek motifleriyle hazirlamistir”. Bu el
yazmasi Osmanli Turk Sanatina farkl bir boyut olusmus, yari usluplastiriimis cicekler tezyina-
ta kazandirlmistir. Tezyinatimizda goérilen bu yeni akimla kitap sanatimizda klasik tGslabun
yaninda (tam Usluplastirma) refakat eden yepyeni bir dénem baslamistir. Tabiattaki gorins-
leriyle lale, giil, karanfil, stisen, simbdil, Selvi bahar dah vb. cicekler, GslGplastiriimis olmalari-
na ragmen ana karakterlerini kaybetmemis, aksine bunlar 6n plana ¢ikarniimislardir. Bu tavrin
sonraki donemlerde farkli uygulamalari devam etmistir.




Fotograf 1-2-3: Muhibbi Divani, Karamemi'nin yari Gsltba ¢ekilmis cigekleri

Fotograf 4: Kur'an-1 Kerim, Karamemi'nin tam  Fotodraf 5: Muhibbi Divani, Karamemi'nin tam
Gsltba cekilmis cicekleri Usluba cekilmis cicekleri

Fotograf 6-7 : Tabiattan lale cicedi Fotograf 8-9: Usltiba cekilmis laleler (Naz-dar’ - iznik cini tabak

Fotograf 10-11-12-13-14: Ali Uskiidari'nin yari Gsluplastiriimis cicekleri, (Mecm(a-i Gazaliyyat)

5 Yildiz Demiriz, Osmanli Kitap Sanatinda Dogal Cicekler. (istanbul: Yorum Sanat, 1. Baski, 2005) 117.
6 Nurhan Atasoy, iznik Seramikleri. (London: Alexandra Press, 1989)
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Karamemi ve Ali Ustidari sanatkarlarimiz yan Gsluplastiriimis cicekleri tabiattan alip basarili bir
bicimde tezyinatimiza kazandirmiglardir. 1726 da Dervis Mustafa bin el-hac Mehmed tarafindan
Coénk seklinde yazilan mecmuayi Ali Uskiidari Yari tisluba cekilerek hazirlamis’ Karamemi'ye nazaran
daha gercekgi olan cicekleri kendi dali Gizerinde yaprak cicekleri ile en ince detayina kadar tarama
teknigi ile (Fotograf 10-11-12-13-14) hazirlamistir® Lakin giiniimiizde yeni cicekleri tisl{iba cekme
yerine mevcut olanlarla yetinilmesi, bu isin zorlugunu ortaya koymaktadir. Bu sebeple uslGba
¢ekmede yeni cicek ve yontemler gelistirme, tezyinatimiza katki saglayacaktir.

2, Kanarya Giilii ve Peygamber Cicegi

Bu konu icin sectigimiz‘Peygamber Cicegi ve Kanarya Guli’ gicekleri GslGba cekilerek ele alinacak ve
bir yazi etrafina uygulanacaktir. Usliba cekme ydnteminin basarili ve dogru olabilmesi icin tabiattaki
ciceklerin ¢ok iyi incelenmesi gerekmektedir. Segilen cicegin kendi dali tizerindeki yapragi, cesitli
iriliklerdeki goncalari ve agmis en buiyik hali olmalidir. Tam ve yan Usliba ¢ekmede hatayi grubu
motiflerini olusturan yaprak, goncagiil peng ve hatayi motiflerini temsilen Usliplastirma yapilabilir.
Secilen cicege gore yapraklar sade veya dilimli, goncagul ve hatayi motifleri ise ¢icegin dikine kesiti
veya kus bakisi gortintilerinin gesitli iriliklerde cizimlerinden olusmalidir. Bu hususlara dikkat ederek
tabiattan alinan ciceklerin tezyinata aktarilabilmesinin ilk evresi cicegin gercek gorintilerinin
karakalem ve renkli hallerinin isik ve golgelerine dikkat edilerek ¢izilmesi saglanmalidir. Cigcegin
Usliba ¢cekme asamasi az farkliliklarla birden fazla yapilabilir. Sanatkar tabiattan aldigi ¢icegin ana
karakterini koruyarak yeni bicim ve sekil kazandirmis olur. Cicek tGzerinde 151k ve gdlgenin nereye
distigu tespit edildikten sonra hacimlestirme islemi yapilir ve tsluba cekme tamamlanir.

Fotograf 15: Peygamber cicegi Fotograf 16: Kanarya giilii cicegi

3.Usltba Cekme Yontemi ( Karakalem)

Tabiattaki figlrlerin Gsl(ba cekilebilmesi icin oncelikle karakalem egitimi ile objelerin dogru
algilanmasi saglanir. Bunun igin ise temel egitim olan karakalem ile baslamak en dogru yéntem
olacaktir. Tonlama ile objelerin tizerindeki agik-koyu ve orta degerler bulunur ve teknigine uygun bir
sekilde uygulanr.

Sekil 1-2: Kup ve kire objelerinin hacimli ¢izimleri, 151k ve gdlgenin dogru algilanmasi

5 Ali Uskiidari, Mecm(ia_i Gazaliyyat. (istanbul, Envanter No: T.5650, Istanbul Universitesi Kiitliphanesi,1727).
6 Gulnur Duran, Al tskiidari Tezhip ve Rugani Ustad, Cicek Ressami. (istanbul, Kubbealti Nesriyat, 2008)140-153.



Sekil 3-4: Hacimlestirilmis kire Gzerine diisen 151gin, cisim Uzerindeki yalinlasmis hali.

Sekil 5: Hacimlestirilmis kalemin taslak (kanavige) halinin cizilmesi. Kanavigedeki 1sigin vurdugu yerdeki
¢izginin incelmesi ve gélgenin oldugu cizginin kalinlasmasi.

Sekil 6-7: Cizilen kalemin hayal glici ile yeni form ve sekiller kazandirilarak tasarlanmasi.



4. Peygamber Ciceginin ve Usluba Cekilme Yéntemi

Tabiattan alinan peygamber ciceginin farkl ebat ve renklerdeki halini bir araya getirerek kompozis-
yon olusturulmasi gerekir. Cicegin her detayini daha iyi algilayabilmek icin tabiattaki halini birebir
tonlayarak U¢ boyutlu karakalem ve renkli cizimleri gerceklestirilir. Buraya kadar yapilan gizimler
¢icegin algilanmasi, bundan sonrakiler ise Gsluba cekme yontemi olacaktir. Kuru kalem ile renklendi-
rilen peygamber ciceginin dis hatlar (kanavigesi) tahrirlenerek cicegin fazla gorilen kisimlari gikarti-
larak sadelestirilir. Cicegin Gzerine diisen 1sik ve gblgenin geldidi alanlar belirlenir. (Sekil 11-12-13-14)
Bu cicege hacim kazandirilan 6nemli bir asamasi olacaktir. Sonrasinda ise sadelestirilerek, farkl ve
yeni yorumlar ile yeni tasarimlar olusturulabilir. Tabiat kaynakl bu cicegin dali yapragi ve farkl
iriliklerdeki agmis hallerini bir araya getirerek bir kompozisyon halinde sunulmasina yari tsluba
¢ekme denir. (Sekil 15-16-17-18) Elde edilen bu yeni tasarimlan klasik teknikler ile renklendirilip
uygulanmasi bu asamanin son hali olacaktir. (Sekil 19-20)

Fotodraf 17: Peygamber ciceginin tabiattaki hali

Sekil 8-9-10: Cicegin aslina uygun karakalem ve renkli ¢izimleri ve cicegin hatlarinin tahrirle belirlenmesi



Sekil 11-12-13-14: Tahrirlerin 151k ve gdlgeye uygun niians verilerek hacim kazandiriimasi

Sekil 15-16-17-18: Hacimlestirilen ¢cicegin birden fazla farkli tasarimlarinin olusturulmasi
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Sekil 19-20: Usltiba cekilmis Peygamber ciceginin farkli tasarimlarina renk uygulamalar

Sekil 21-22-23-24: Peygamber ciceginin tabiattaki halinin Gsltba ¢cekme siralamasi

Sekil 25: Usliba cekilmis cicegin ilk hali  Sekil 26: Usliba cekilen Peygamber cicegi motiflerinin aslina uygun farkli boy ve
goriuntulerinin halkar uygulamasi icin hazirlanmasi (Motif Cizimleri:M. Banu Bayrak)
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Sekil 27 Hazirlanan motiflerin halkar tarzinda uygulamasi icin secilen celi stiliis ayet-i kerime. (Huisn-i Hat: Ersan Percem)

Usl(ba cekilerek hazirlanan Peygamber ciceginin yine peygamber (sav) efendimizi éven bir ayet-i
kerime etrafinda tezyin edilmesinin daha uygun olacadi diistintldi. Kur'an- Kerim de Allah-ui Teala
Enbiya sGresi 107. ayetinde soyle buyurmaktadir; “Seni de (ey Rastliim), ancak alemlere rahmet
olarak génderdik” °, buyuramaktadir. Ayetin basinda kalem agz daha ince olan oklu besmelenin sag
ve sol taraflarinda olusan koltuklara ise hem lale hem de peygamber ciceginden olusan 'z sietrili yar
uslaba cekilmis bir desen tasarlandi. Burada Lale ile Allah Teala’ya, Peygamber cicegi ile de Peygam-
ber efendimize bir génderme yapilarak yazi ve desen iliskisi ortaya konulmus oldu.

Sekil 28: Yuriyen tek iplik kenarsuyunun desen plani, Sekil 29: Yirlyen tek iplik kenarsu-
yu desen helezonu ve motif yerlerinin tesbiti.

9

Huseyin Kutlu ve Ersan Percem. Kur'an-1 Kerim, Enbiya Saresi 107. Ayet, (istanbul: Damla Yayinevi, 2017) 330.



Sekil 30: Usluba cekilen peygamber ciceginin yiriyen tek iplik kenarsuyu desenine
halkari tarzda cizim ve renkli uygulama safhalar.

Sekil 31: Usliba ¢ekilen peygamber cicegi desenini yazi etrafinda uygulanmis hali

5. Kanarya Cicedinin Usluba Cekilmesi

Fotograf 19: Kanarya Giilii cicegi  Sekil 32-33: UslGba cekilen Kanarya Giilii ciceginin aslina uygun
karakalem ve renkli ¢izimlerinin uygulanmasi



Sekil 34: Usliba ¢ekilen Kanarya Giili cicegi motiflerinin aslina uygun farkli boy ve gérintiilerinin
halkar uygulamasi icin hazirlanmasi (Motif Cizimleri: Zeynep Tekeci Genc)

Sekil (35): Cizilen Kanarya Giilii ciceginin karakalem cizimi ~ Sekil 36-37: Usl(iba cekilen Kanarya Giili
ciceginin yalin halde tahrirlenmesi ve niiansh ¢izimlerinin hazirlanmasi

Sekil 38: Usliiba cekilen Kanarya Giilii ciceginin dokulu kagrt Gizerine renklendirilip niiansh uygulamasi



Sekil 39: Hazirlanan motiflerin halkar uygulamasi icin secilen celi stiltis Esma-i Hiisna “Ya Vekil”"”
(Huisn-i Hat: Ersan Percem) Anlami: (Glivenilen, koruyan, yardim eden, goriip gozeten, her seyin maliki ve yoneticisi olan)

Sekil 40: Cizilen Yurtyen tek iplik kenarsuyunun desen plani, Sekil 41: Yiiriyen tek iplik kenarsuyu
desen helezonu ve motif yerlerinin tesbiti.

10 ismail Karagéz, Ayet ve Hadislerin Isiginda Allah'in Sifat ve isimleri Esma-i Hiisna. (istanbul: Diyanet isleri Baskanligi Yayinlari, 2.
Baski, 2011) 35.
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Sekil 42-43: Usltba cekilen Kanarya Giilii ciceginin yiiriiyen tek iplik kenarsuyu
desenine halkari tarzda ¢izimi ve renkli uygulama safhalari.

Sekil 44: Kanarya Gulu ¢icegi deseninin yazi etrafinda uygulanmis hali

6. SONUC

Turk tezyinatinda 6nemli bir yeri olan UslGplastirma, tabiattan alinan cicegin gelisim siireclerini
kapsamaktadir. Cicek gelisim surecinin her yonu ile kavranmasi Usluba ¢ekmede yeni ve etkin
tavirlarin da ortaya cikasina vesile olacaktir. Bu sayede sanat tarihimize mal olmug motiflerimizin
yani sira yeni ve 6zglin orneklerin sanatimiza kazandirilmasi saglanacaktir. Her teknigin kendi
icinde belli bash temel kurallari ve yapilis siralari bulunmaktadir. Bu 6rneklerden de anlasildig
gibi tezhip sanati cok kuralci bir sanat gibi gérlinmesine ragmen zaman zaman sanatkarlarin ic
disiplinini ve estetigi bozmadan kurallarin disina ¢ikarak farkli arayislara gittigi ve zengin ig
dinyalarini yansitan eserler meydana getirdigi goriilmektedir. Bu nedenle gelecege kalici ve
zevkli eserler birakabilmek icin gecmis eserlerini cok iyi incelenmesi ve yeni ciceklerin Gsluba
cekilere tezyinatimiza kazandirmamiz gerekir. Burada “Peygamber Cicegi” ve “Kanarya Guli”
cicekleri 6reginde yapilan yar UGslUplastirma anlayisinin incelenmesine yonelik ¢6zimleme ve
yorumlama ¢alismalari sunulmustur. Bu ¢alismanin yapilabilecek benzeri arastirma ve uygulama-
lara katki saglayacagini ummaktayiz.
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NAKKAS HASAN'IN HACOVA MEYDAN MUHAREBESI TASVIRI
UZERINE BAZI MULAHAZALAR

OZET

16. ve 17. ylzyillin 6nemli bir minyatiir sanatcisi olan Nakkas Hasan'in kaynaklarda dogum tarihi
zikredilmemektedir. Eser vermeye basladigi 16. ylizyilin son ¢eyredinden vefat ettigi 1622 yilina
kadar Osmanl minyatir sahasinda yirmi civarinda yazmanin tasvir yapiminda gorev almistir. Ende-
runda egitim gormus devlet hizmetinde Rumeli beylerbeyligi ve vezirlik makamina kadar ytkselmis-
tir. Nakkas basi Osman’in ekibinde yer alarak ilk eserlerini vermis 1590 yilindan itibaren nakkashane-
de yazma eser resimleme calismalarinda etkin olmustur.

Nakkas Hasan, minyaturlerinde hikaye etme gelenegiyle tasarimlar ortaya koymustur. Séhname
tlrd eserlerde konu geregi 6zellikle padisahlarin katildigi savaslar resimlenmistir. Kalabalik figtrlerin
kompozisyonlari panoramik bir anlayisla yansitilmistir. Bu dogrultuda Nakkas Hasan'in “Sehname-i
Sultan Mehmet IIl veya Egri Fetihnamesi” adli eserinde yer alan ve Hacova Meydan Muharebesini
tasvir eden minyatir bir savas ortamini yansitmaktadir.

Hacova Meydan Muharebesini tasviri ordularin savas meydanindaki diziliminden askerlerin
kiyafetlerine pek ¢ok konuda veriler sunmaktadir. Hilal bicimindeki kompozisyon diizeni sade bir
anlayisla ele alinmistir. Minyatir tasarimi, metindeki anlatim dogrultusunda yapilmistir. Savas,
gercekgi bir anlayisla yansitilmistir. Eser, ordularin diizeni, silahlar, askeri kiyafetler ve olayin akisina
dair detaylar sunmaktadir.

GIRIS

Nakkas Hasan, 16. ylzyilin son ¢eyreginde vel7.yuzyil baslarinda eserler sunmus 6nemli
bir minyatir sanatgisidir. Eserlerinde Osmanh tasvir anlayisinin “klasik” tavrini koyan Nakkas
Hasan, hikaye etme gelenegine bagl kalmis ve pek ¢cok yazmanin resimleme isini Gstlenmis-
tir. Nakkas Osman atolyesinde sanat eseri Uretmeye baslayan Nakkas Hasan bu gelenegi
surdurerek kendi sanat ekibi ile birlikte minyatir 6rnekleri ortaya koymustur. Osmanh padi-
sahlarinin tarihi hadiselerini anlatan sehnameler de Nakkas Hasan ve ekibinin katki sundugu
kitap cesitlerindendir.

25 Ekim 1596 tarihinde gerceklesen Hagcova Meydan Muharebesi Osmanli Devleti'nin en
stratejik savaslarindan biri kabul edilir. Egri kalesinin fethini miteakip gerceklesmistir. Bu
seferi anlatan donemin onemli sehnamelerinden Sehname-i Sultan Mehmet Il veya Egri
Fetihnamesinde konu ile ilgili ¢ minyatir bulunmaktadir. Tasvirlerde yazmalarin resimlen-
mesi gelenegdi dogrultusunda savasin asamalari sunulmustur.

Minyatir sanati, katmanh yapi kurgusu ve perspektif kaygisindan uzak kompozisyon uygu-
lamalari ile tarihi olaylari detayli tasvir etme imkanina sahiptir. Ozellikle panoramik nitelikte-
ki minyatir ornekleri arastirmacilara; tarihi olaylardan askeri diizene, kiyafet bilgisinden
kullanilan alet edevata kadar pek c¢ok alanda veriler sunmaktadir. Dolayisiyla minyatur
analizleri tarihi, kulture] ve sosyolojik anlamda bilgiler elde etmenin yollarindan biridir. Zira,
minyatlr sanati gercekei ifadeyi 6ncelediginden tasvir ornekleri bilgi kaynadi niteligine
birinmektedir. Bu sebeple Hagcova Meydan Muharebesi minyatiiri incelendiginde bu
konuda tarihi kaynaklarin naklettigi hususlarin izlerini gérmek mimkindur.

1.Nakkas Hasan’in Devlet Adamli§i ve Sanat Hayati

Kaynaklarda Nakkas Hasan'in dogum tarihi bilinmemektedir. Sanatgi ile ilgili verilere onun
ozellikle idari gorevleri dolayisiyla ulasilabilmektedir. Tarihi kaynaklarda hayatinin ¢ocukluk
ve genclik dénemlerine ait bilgiler bulunmamaktadir. Enderun’da yetismistir. Uzun stire
Harem-i Hiimayun hizmetinde yer almistir. (Tanindi, 2020:329) Saray memuriyetinde has oda
gorevlisi olarak bulunmustur. Nakkas Hasan'in miftah oglani ve diilbent gulami olarak basla-
yan devlet kademelerindeki yukselisi odabasilik ile devam etmistir (Hasanbeyzade Ahmed,
2004.738).




Silahdar kapicibasi gorevine yiikselisinin ardindan tophane nazirhgi vazifesi stirdlirmis
ve ayni sene yeniceri agasi olarak atanmistir. Osmanli yonetim sisteminin iki dnemli birimin-
den biri olan Rumeli beylerbeyligi makamina 17 Aralik 1604 senesinde ulagsmistir. Tim bun-
larin yani sira kendisine vezaret payesi de sunulmustur. Nakkas Hasan Pasa, 1606-1607 yilla-
rindaki vezirlik gorevinin akabinde sadaret kaymakamhgina terfi etmistir. Devlet adamhgi
gorevlerinin nihayetinde Rumeli beylerbeyligi vazifesinden affini istemis ancak kendisi
devlet islerindeki tecriibesinden yararlanilmak tGzere kubbe vezirligi makamina getirilmistir.
(Uzuncarsili, 2019:103) Kaynaklarda Nakkas Hasan'in lll. Murad'in kiziyla evlendigi belirtilmis-
tir. 1622 yilinda vefat eden sanatkarin kabri Eylip semtinde Zal Mahmud Pasa Kiilliyesi yanin-
daki tiirbede bulunmaktadir (Cobanoglu, 2006:330-331).

Nakkas Hasan, ilk sanat egitimini Topkapi Sarayi Enderun Boliigiinde almistir. Ehl-i Hiref
teskilati icinde yer alarak minyatur sahasindaki bilgilerini 6zellikle usta-girak iliskisi icinde
edinmistir (Mahir, 2012: 177). Ehl-i Hiref teskilati, 6nemli sanat eserlerinin Gretimi icin istih-
dam edilen usta sanatkarlarin toplandigi bir bélik olarak bilinir. Nakkas Hasan bu bdolik
icinde Osmanl klasik minyattriinde mihim bir yeri olan Nakkas Osman’in ekibinde yer
almistir. Ser nakkasin onculiik ettigi kitap resimleme isi bir nakkas ekibi tarafindan gergekles-
tirilmis ve eserlere genelde ser nakkasin tavri yansimistir. Tasvir sanatini Nakkas Osman gibi
bir kaynak kisiden 6grenen Nakkas Hasan, 1003/1595 kayit numarasiyla sunulan bir masraf
defterinde nakledildigine gore, saray hizmetlerinde yenigeri agasi olmaya varan memuriyet
kariyerine ve sanatta bollkbasi seviyesine uzanan ustalik vazifesine sahip olmustur (Merig,
1953:58).

Sanat hayatinin sonraki dénemlerinde yazma kitap resimleme islerine agirlik vermis
kendi ekibi ile yirmi civarinda kitabin minyaturlerini yapmistir. Katki sundugu eserler icinde
yer alan Acaib-i Mahlakat (TSMK, lll. Ahmet 3632), Sehname veya Semailname-i Al-i Osman
(TSM, A. 3592Terciime-i Miftah Cifr el Cami iUK, T6624), Kissa-i Sehr-i Satran (iUK, T9303),
Siyer-i Nebi (TSM, H.1221) adli yazmalar minyatur sanati tarihinin énemli 6rnekleri olarak
kabul edilmektedir (Tanindi, 1979:607).

Nakkas Hasan'in 6zellikle sehnameci Talikizade Mehmed Subhi ile birlikte ortaya koydu-
gu eserler Osmanli padisahlarinin hayatlar, savaslari ve zaferlerini anlatmak icin kaleme
alinan sehnameler geleneginin en etkili 6rneklerinden kabul edilir. Yine Osmanli Devleti'nin
onemli idarecilerinden Gazanfer Aga'nin hamilik etmesiyle yazma eserler uretilmistir. Gele-
nekte yazma kitaplar; yazar, nakkas, hattat, mucellit, cetvelkes gibi paydaslarin bir araya
gelmesiyle olusmustur.

Fotograf: 1. Sehnameci Talikizade Mehmed Subhi, bir hattat ve Nakkas Hasan
bir eserin hazirlanis stirecinde. (Egri Fethi Tarihi, TSMK, H.1609, 74a)



2. Sehname-i Sultan Mehmet Ill veya Egri Fetihnamesi Adli Yazma Hakkinda

Eser, sehnameci Talikizade Suphi Celebi tarafindan 1596 yilinda kaleme alinmistir. Sehna-
me turunde yazilmis olan el yazmasi kitap (H.1609) no’lu kaydi ile Topkapi Sarayi Miizesinde
bulunmaktadir. Eser, muhteva olarak Sultan Ill. Mehmed'in Egri kalesi icin seferini ve sonra-
sinda yapilan Hagcova Meydan Muharebesini konu edinir. Ill. Mehmed, Osmanl Tarihinde
Kanuni Sultan Stleyman’in ardindan 30 sene sonra ilk kez ordunun basinda sefere ¢ikan
padisah olmustur (Bagci, Cagman, Renda, Tanindi, 2006:182-183).

1596 senesinde gerceklesen bu uzun sefere Sultan Ill. Mehmed ile birlikte eserin yazari
Talikizade Suphi Celebi de sahsen katilmistir. Buna dayanarak yazmada yer alan minyaturler-
deki sefer sahnelerinin ve Padisah otagi ve toplanti ortaminin, istanbul déniisiindeki karsila-
ma torenlerinin detayli bir sekilde ifade edilebildigi soylenebilir. Ayrica Nakkas Hasan'in
minyatlrlerde kalabalik insan kompozisyonlarini bir sadelik icinde ama tum ayrintisiyla
tasvir edebilmesi onun sanatina hakimiyeti hakkinda veriler sunmaktadir.

Eser, Turkce yazilmis ve mesnevi nazim tiriyle kaleme alinmistir. Yazmanin cilt boyutu 43
x 53 cm, minyatur alaniise 35 X 45 cm’dir. Eser; cilt, unvan sayfasi, zahriye sayfasi ve sazyolu
tezhipleriyle dikkat cekmektedir. Bu noktada Nakkas Hasan'in Karahisari Mushaf-1 Serifinin
mizehhip ekibinde yer aldigi ve Sultan I. Ahmet tugrasini tezhipledigini de belirtebiliriz.
Dort minyaturin yer aldigr sehname tlrd yazmadaki minyaturlerde Sultan 1ll. Mehmed'in
Egri Kalesi komutanlarini ve elcileri kabul etmesi sahnesi, Hagova Meydan Muharebesinin
genel bir tasviri, Sultan 1ll. Mehmed'in Egri Seferi dénisi istanbul'da coskulu bir topluluk
tarafindan karsilanmasi alayi, son olarak da Talikizade Suphi Celebi ile birlikte Nakkas Hasan
ve bir katibin sehname Uretimi icin birlikte olduklari sahne bulunmaktadir (Akbas, 2013:45).

Fotograf: 2. Egri Sefer Déniisii Sultan Ill. Mehmed ve Ordusunun istanbul'da
Karsilanmasi. (Sehname-i Sultan Mehmet Ill veya Egri Fetihnamesi. TSM, H.1609,
68b-69a)

3. Hagova Meydan Muharebesi

1593 yilinda Osmanli himayesi altinda bulunan Bogdan, Eflak ve Erdel'de ortaya ¢ikan
kanisikliklar ve sinir boylarinda yasanan isyan hadiseleri sebebiyle donemin veziridazami Koca
Sinan Pasa mucadele karari almistir. Yapilan savaslarin ilk donemlerinde belirgin bir tGstunluk
saglanamamis hatta Estergon Kalesi gibi stratejik bir nokta da kaybedilmistir (2 Eylil 1595).



Yasanan kargasalar esnasinda lll. Murat vefat etmis yerine ise lll. Mehmet ge¢cmistir. Yeni
padisah istisareler neticesinde, 6zellikle de Hoca Sadettin’in tavsiyesiyle gaza gelenegdi dog-
rultusunda ordunun basinda sefere ¢ikma karari almistir (Emecen, 1996: 546-547).

ll. Mehmed, ordusuyla istanbul'dan hareket ederek 12 Ekim 1596 tarihinde Egri Kalesini
ele gecirmistir. Ancak Avusturya Arsidiikii Maximilien ile ittifak icinde olduklari Erdel Voyvo-
dasi asi Sigismund Bathory komutasindaki birliklerin ilerleyisi sonucu iki ordu Hagova'da
karsi karsiya gelmislerdir. Avusturya imparatorlugunun 50-100.000 kisilik ordusunun komu-
tanligini Arsidiik Maximilien ve Bathory yapmistir. Alman, Macar, Floransa, ispanyol, papalik,
GCek ve Leh askerlerinin de katilimiyla blyliyen Avusturya ordusunun karsisinda Fetih Giray'in
komutasindaki Kirnm kuvvetlerinin katildigi Osmanli ordusu yer almistir. Asker sayilari birbiri-
ne yakindir (Yilmazer, 1990:124-141).

Osmanl ordusu savas 6ncesi klasik savas diizenine girmistir. Bu dlizene gére merkez hatta
padisah ile vezirler yer almistir. Ordunun sag ve sol kanadinda Anadolu ve Rumeli birlikleri
dizilmistir. Oncii kuvvet anlamindaki Pisdarlik gérevi Cigalazade Sinan Pasa ile Kirm Hani
Fetih Giray'a verilmistir. Savasta dnemli tesirleri olacak toplar birbirlerine zincirlenerek gui¢li
bir miidafaa hatti meydana getirilmistir. Savas meydani Cineiha Suyu'nun kenarindadir ve
alanda batakliklar mevcuttur. Habsburg askerleri Hagova batakliginin arkasinda konuslan-
mistir. Ayrica bolgede tarihi degere sahip kilise kalintilari da mevcuttur (Uzungarsil,
2023:74-79).

Once Sinan Pasa ve Fetih Giray idaresindeki kuvvetler hiicum edip kismi basarilar elde
ettilerse de ilerleyen zamanlarda Habsburg birlikleri Osmanli savunmasini kirip merkeze
kadar ulagmis cadirlari, hazine ve kiymetli esya sandiklarini yagmalamaya baslamislardir. Bu
bozgun havasinda geri ¢cekilme ve padisahin savas alanindan kacirilmasi fikri tartisilirken lIl.
Mehmet manevi destek olarak sefere getirilen Peygamber efendimizin kaftanini giymis ve
sancak-1 Serif'i de eline alarak ordunun ontline ¢ikmistir. Geri destek birliklerinin baslattig
taarruz Osmanl ordusuna motivasyon kaynagi olmus, padisahi da dnlerinde goren askerler
glcli bir micadeleye baslamis ve zafer kazanmislardir (Danisment, 2011:171).

Fotograf: 3. Hacova Meydan Muharebesi krokisi (TSMA, nr. E 5539)



4. Hacova Meydan Muharebesi Minyatiiri Bigcim ve Muhteva 6zellikleri

Sehname-i Sultan Mehmet Il veya Egri Fetihnamesi (TSM, H.1609, 50b-51a) adli eserde yer
alan minyatur tarihi 6zelliklerini anlattigimiz Hagova Meydan Muharebesini tasvir etmekte-
dir. Minyatirde tarihi kaynaklarda nakledilen olay ve gelismeleri gérmek mimkdndur. Bu
yonu itibariyle eser realist bir anlayisla ele alinmistir. Nakkas Hasan'in sade anlatimi minya-
tirlerde hikaye etme gelenegine uygun davranildigini ortaya koymaktadir. Sadelik icinde
detaylarin sunulmasi da minyatur sanatinin 6zelliklerine bir atif niteligindedir.

Minyatdr cift sayfa olarak tasarlanmistir. Nefes paylari distldiigiinde minyatir alani yakla-
stk 35 X 45 cm ebadindadir. Kalabalik figrli bir kompozisyon diizeni vardir.

Fotograf: 4. Hacova Meydan Muharebesi Minyatuiri

Kompozisyon tasariminin geneline bakildiginda dairesel bir dizilim gorilmektedir. Bu
dizen Nakkas Hasan'in sik kullandigi bir tasarim bicimidir. Sag ve sol taraf figirleri dairesel
bir diizlemde dizilirken ortadaki insanlar yatay diizlemde yer almistir. Nakkas, ortadaki figtr-
lerin altindaki ve Gstlindeki athlari diagonal (¢apraz) diizlemde yerlestirerek hem dengeyi
saglamis hem de kompozisyon zenginligi olusturmustur. Toplari dizilimi ise cevreden merke-
ze ve merkezden cevreye olacak sekilde cizilmistir. Tasarimda asimetrik denge unsuru kulla-
nilmistir. Zira tarihi kaynaklarda da zikredilen dere figuirii iki orduyu ayirmaktadir ve Osmanh
ordusuna ayrilan kisim daha fazladir. Zemin, acik jengari yesil rengi ile sade bir sekilde
boyanmistir.

Tasarim merkezinde padisah figlri bulunmaktadir ve bu figlir diger insan figirlerinden
daha buyk cizilmistir. Padisahin ylz cizimi, sakal, biyik, kas taramalari itinal yapilmistir.

Fotograf: 5. Sultan Ill. Mehmet ve Yanindakiler



Padisahin yaninda sehzadesi, arkasinda kapikulu agalarindan korumalari ve silahdar aga
bulunmaktadir. Kompozisyon merkezi olan bu grubun alt ve st kisminda espas olusturula-
rak padisah belirgin bir hale getirilmistir.

Padisahin onlinde Yeniceri birligi yer almaktadir. Bu birlik icindeki farkh béliikler minya-
tirde kendilerine has kiyafet ve basliklar icinde resmedilmistir. Sultanin atinin 6niinde solak-
lar ve peykler yurimektedir. Bu grup rikap solagi kavugu takmaktadir ve okgu birlikleridir.
Gorevleri padisahi korumaktir. Ayrica téren birligi olarak da hizmet verirler. Onlarin 6niinde
tifekli birlikler ve ordunun en 6n safinda ise topcu birligi yer almaktadir. Minyatirde yeniceri
ocaginin kirmizi-sari renkli sancagi da belirgin bir sekilde goriilmektedir.

Fotograf: 6. Yeniceri Ocagi Boltkleri

Padisahin arkasinda dairevi diizende siralanan askeri gruplar ordunun agir zirhli stivari
birlikleridir. Kapikulu sipahileri ve timarli sipahileri olarak yer alirlar. Hagova Meydan Muhare-
besinde Rumeli Beylerbeyligi askerleri ve Anadolu Beylerbeyligi askerleri sag ve sol kanadi
olusturacak sekilde siralanmiglardir. Zirhli birliklerdir ve minyattirde zirhlar altin ile boyan-
mistir. Bu birlikler savasta en agir darbeyi vuracak nitelikteki askerlerden olusmaktadir. Padi-
sahin tam arkasinda saltanat sancaklari ve padisah tuglari bulunmaktadir. Bunlari korumakla
gorevli birlik garipler adiyla anilmistir ve minyatiirde de yerlerinde gériilmektedir. Uskiif,
micevveze kavuk gibi bashklar askerlerin ritbe ve birliklerini gostermektedir (Tilrsan,
1983:17-18).

Fotograf: 7. Agir Suvari Birlikleri, Rumeli Askerleri, Anadolu Askerleri ve Garipler



Ordunun 6nemli sembolik unsurlarindan biri de sancaklardir. Saltanat sancaklari padisahi
ve devleti temsil etmektedir. Yedi sancak olarak tertip edilir ve beyaz, kirmizi, yesil, kirmizi-ye-
sil ve kirmizi-sari renklerden olusur. Saltanat sancaklari sefere ¢ikilacaginin isareti olarak
aciimislardir. Ordunun diger sancaklari ise birlikleri temsil eder. Minyaturde yesil, kirmizi,
beyaz, sari renklerde sancaklar yer almistir ve sancaklarin tizerinde kelime-i tevhid yazilidir.

Fotograf: 8. Osmanli Ordusu Sancaklari

Minyatir tasariminin sag kismi ise Avusturya Arsidiikii Maximilien ve Erdel Voyvodasi Sigis-
mund Bathory komutasindaki birliklere ayrilmistir. Minyatuirin sag Gstimde ye alan komu-
tanlar haricinde asker kiyafetleri siyah renk ile boyanmistir. Burada nakkasin renk tercihini
sembolik bir tercih olarak kullandigi dustndlebilir. Zira Osmanli ordusunda her rengin
dengeli bir sekilde dagildigini gérmekteyiz. Avusturya ordusunda ise bu dengeyi korumak
icin sadece sancaklar renkli boyanmistir. Sancaklarin izerinde ise yazili ifade yerine domuz,
yilan, akrep, kaplumbaga gibi yine sembolik oldugunu disiindigimuz figlrler yer almakta-
dir. Ordunun 6ninde savasin gidisatina etki eden topgu birliklerini gérmekteyiz. Ayni
zamanda tarihi kaynaklarda yer alan Avusturya ordusu askerleri icin manevi degere sahip
eski kilise kalintilari da minyattirde yer almistir.

Fotograf: 9. Avusturya Arsidikii Ordu Sancaklari

Savasin kirilma noktalarinin basinda bozgun havasi icinde dagilan Osmanli ordusunu asan
Habsburg birliklerinin otag-1 himayunu kusatip asker ¢cadirlarinin aralarina kadar dagilmala-
ri olmustur. Bu noktada asci, seyis, deveci, katirci, karakolluk¢u adlari verilen geri hademe
grubunun ellerine gecirdikleri balta, kiirek, kazma, odun ve kepce ile diisman Ustiine saldir-
malari olmustur. Burada gosterilen direnis esnasinda Hoca Sadettin’in tavsiyesiyle savasa
getirilen peygamber sancagdini acan Ill. Mehmet, baslar Gstlinde tasinan Hirka-i Serif'i de
giyerek askerin online ¢cikmistir. Zafer kazanilmasinda etkili olan bu kutsal emanetlere de
minyaturde yer verilmistir. Son olarak yogun bir savas ortami icinde atinin tsttiinde notlarini
tutan figurun ise savasa bizzat katilmis olan Talikizade Mehmet Suphi olabilecegi disunil-
mektedir.



Fotograf: 10. Sancak-i Serif, Hirka-i Serif ve Vak’antivis
BULGULAR VE TARTISMA

Nakkas Hasan, Hacova Meydan Muharebesi minyatirlni panoramik bir yapida tasarla-
mistir. Cift sayfa minyatir savasa genel bir bakis agisi sunmustur. Dolayisiyla hem iki orduyu
hem de ordunun neredeyse tiim birliklerinin érneklerini gérme imkanini bulmaktayiz. Ozel-
likle Osmanli ordusunun geri birliklerinden stvari veya akinci boliklerine kadar farkli grupla-
rin kiyafetlerini, silahlarini, savas konumlarini gérmekteyiz. (Bkz. Resim 4)

Minyatlr sanatinin teknik imkanlari geregi farkli zaman ve mekanda yasanmis olaylar bir
kompozisyon icerisinde anlatilabilir. Bu tasvirde de iki glin icerisindeki miicadeleler ve uzak
mesafedeki birlikler tek karede gosterilebilmistir. Zemin renginin acik ve sade tercih edilmesi
diger kalabalik figur ve unsurlari daha kolay algilama sansi sunmustur. Dairevi kompozisyon
dizeni kompozisyon merkezini padisaha yonlendirerek hikayenin ana unsurunu vurgula-
mistir.

Minyatur incelendiginde Nakkas Hasan'in devlet adamhgi ve askeri gorevleri dolayisiyla
ordu ve protokol dizilimi konusunda detaylara hakim oldugu ve bunu minyatire yansittig
dustnulebilir. Zira, tasvirdeki detaylarin tarihi kaynaklarda karsiliginin olmasi hem gergekgi
go6zlem glicine hem de ifade bicimine vurgu yapmaktadir. (Bkz. Resim 7)

Minyaturdeki figlr ve unsurlarin realist tasvirinin yaninda onlara bicimsel sembolik anlam-
lar yiklenmesi de bu sanatin ¢ok yonliligine isaret eder. Osmanh asker zirhlarinin altin ile
boyanirken Avusturya arsidiiku askerlerinin siyah goriinimleri ve sancak yazi-sembolleri bu
durumun ornegidir. (Bkz. Resim 8-9)

Nakkas Hasan, minyatlrinde muhtevaya hakimiyeti ve bunu eserine basariyla yansitmasi-
nin yaninda bicim olarak da yerlesim plani, doluluk bosluk oranlari, renk dengesi gibi tasarim
ilkelerine uygun bir kompozisyon ortaya koyabilmistir. Bu durum onun minyatiir sanatindaki
ustaligini gostermektedir.

SONUC

Turk minyatir sanati, 6zellikle Osmanli klasik doneminde 6nemli eserler ortaya koymus-
tur. Tarih, din, edebiyat, astroloji gibi bircok alanda minyatdrlerle gorsel olarak da guigclenmis
kitaplar yazilmistir. Bu durum kultlir ve medeniyette zenginligimizin de bir alameti olmus-
tur. Tarih konusunda kaleme alinan sehname tuiri eserler dénemin zihniyet unsurlarini
ortaya koymak acisindan kiymetlidir. Bu tiir eserlerin mihim 6rneklerinden olan Sehname-i
Sultan Mehmet lll veya Egri Fetihnamesi donemin tarihi, gelenegi, protokol kurallari, kiyafet-
leri, askeri dlizeni ve sosyal yasami gibi konularda 6nemli veriler sunmaktadir. Dolayisiyla bir
eseri munferit olarak incelemek, o eserdeki donemin sartlarina isik tutacak detaylari daha iyi
fark etmemizi saglamaktadir.



[ll. Mehmet'in tasvirlerinin yer aldigi yazma hem dénemin tarihi unsurlarini yansitmakta
hem icerdigi detaylar ile arastirmacilara deliller sunmakta hem de minyattr sanatinin geldigi
seviyeye dair veriler ortaya koymaktadir. inceledigimiz érnek minyatiir Tiirk minyatiir sanati
klasik doneminin sade, gereksiz detaylardan arinmis, hikayeci tavrinin bir 6rnegidir. Kompo-
zisyon diizeni, renk tercihleri ve dagilimi, sembolik ifadeler eserin detaylarinda sunulmakta-
dir.

Nakkas Hasan, eserine ehl-i hiref gelenegini tasimis muhteva ve bigim 6zelliklerini etkili
bir bicimde yorumlamistir. Sanat alanindaki tecriibesinin yani sira devlet adamligi ve askerlik
birikimlerini de eserine yansitmistir. Talikizade Mehmet Suphi ile iyi bir ikili olup dénemin
ozelliklerini detaylar lizerinden okumamizi saglayacak eserler tretmislerdir.
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GUZEL SANATLAR FAKULTELER|I GELENEKSEL TURK SANATLARI BOLUMUNDEKI
CINi ALANININ KAPSAMINA DAIR NOTLAR

OZET

2024 Turkiye Turkcesinde “cini” denildiginde, genel olarak Osmanli nakkashane desen
ve motifleri ile Selcuklu mimari bezemelerindeki kompozisyon ve renkleri olarak algilanmak-
tadir. Pismis toprak alaninda ¢alisanlarda kelimenin anlami ¢esitlense de genel alginin 6niine
gecilememektedir.

Bilindigi gibi Turklerin tarihi, Selcuklu ve Osmanliile sinirli degildir. Glizel sanatlar vb.
adlardaki Universite binyesindeki fakiiltelerde, sadece 1000 yillik gecmis ele alinacak ise
daha eski zamanda Turklerin Urettigi ya da kullandidi kiltlrimuzin maddi trinlerini hangi
fakdlte bilimsel olarak arastirip calisabilecektir?

Bu ¢alismada, Tiirk sanatlarindan ¢ininin, gliniimuzdeki durumu kisaca degerlendiri-
lip, 1000 yil ile sinirlandiriimamasi gerektigi konulari ele alinmaktadir.

GIRIS

Turkiye Tirkgesi'nde “cini” kelimesi, Anadolu’daki Turk Devletleri olan Anadolu Selguk-
lulariile Osmanlilar D6nemlerine ait bazi popdler yani bilinen seramiklerin ylizey bezemeleri
olarak anlasiimaktadir. Ancak Giizel Sanatlar Fakilteleri Geleneksel Tirk sanatlari Bolimi
kapsaminda “cini” alaninin, éncelikle M.O. dénemleri de kapsayan Tiirklerin, yasadiklari,
devlet kurduklari, giinlik yasamlarinda ihtiya¢ duyarak urettikleri ya da kullandiklari (Yilmaz,

2008) tum pismis toprak esyalari kapsamasi gerekmektedir. Bu pismis toprak esyalarin,
gunumdiz Tark kalturinid anlamada ve korumada bilinmesi, arastirimasi gerekmektedir.
Anadolu disindaki Tirk kiltirund arastiran, glizel sanatlar alaninin yararlanabilecegi, Turk
bilimi, sanat tarihi, arkeoloji gibi farkli disiplinlerin lisans Ustl tezleri ve yayinlari sayilari az da
olsa bulunmaktadir. Glizel Sanatlar Fakdlteleri'nde bulunan Seramik Bolimleri genellikle
Anadolu'daki miizelerde sergilenen Yunanlilar gibi Anadolu Uygarliklar’'nin seramiklerinin
tipki yapimlarini egitim- 6gretim siireclerine dahil etmektedir. Bu nedenle Anadolu disindaki
Turklere ait olan seramiklerin tipki yapimi (reprodiiksiyon) basta olmak tzere, arastiriimasini,
Turkiye'de egitim- 6gretim mifredatinda konu edinen, liniversite ile henliz karsilasiimamis-
tir. Anadolu disinda Turklerin yasadiklar cografi alanlar glinimuzde, Hindistan, Arabistan
Yarimadasi, Kuzey Afrika, Karadeniz cevresi, Hazar Denizi ¢evresi, Tuirki Cumhuriyetler gibi
adlar ile anilmaktadir. Turkler ile ilgili Anadolu disindaki cografyalarin pismis toprak esyalari-
nin konu edilmeye baslanmasi gerekmektedir. Anadolu disindaki miizelerde sergilenen Tiirk-
lerin seramik 6rneklerine ulasmak zor olsa da online ulasmak imkansiz degildir. Ancak online
ulasilan yayinlar degerlendirilirken, bilgi kirliligine de neden olmamak gerekmektedir. ilgili
cografya oldukca genistir, seramiklerin arastirma suirecinde karsilagilan sorunlar ve dikkat
edilmesi gereken konulari yazar (Pala i. 2022) yayininda belirtilmistir.

Cumbhuriyet Forsu'ndaki yildizlarin simgeledikleri bilimsel olarak ispatlanamamis olsa da
(Oztiirk, 2015: 57) Anadolu disindaki Tiirk devletlerinin listelenebilmesi acisindan énemli
olan Tiirkiye Cumhurbaskanhgi Forsuna ait web sayfasindan ulasilabilen 16 Tiirk Devletleri ile
ilber Ortayl gibi tarihcilerin, kesin Tiirk Devleti olarak belirttigi Safeviler ve Orta Asya Tiirk
tarihi ile Tirkiye Cumhuriyetinin ilk iliskilendirildigi arastirmalarda belirtilen iskitler gibi Ttirk
Devleti olduklar tartisilan ama 16 Turk Devleti listesinde olmayan Turk Devletlerinin de
ayrica alan uzmanlari tarafindan arastirildigi, yeni bulgular ile yeni degerlendirmelerin olusa-
bildigi izlenebilmektedir.
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Bu calismada, Glizel Sanatlar Fakilteleri Geleneksel Turk Sanatlari Bolimuindeki Cini
Alani ilgili kisa bilgiler, ¢esitli yayinlardan alinan alintilar da eklenerek, Tirk Sanati Arastirma-
lari, Sanat, zanaat ve el sanatlari kavramlari hakkinda, Dijital ortam ve Geleneksel Tlrk Sanat-
lari, Kaybolmakta olan Geleneksel Uretim Teknikleri Hakkinda, Cini Miizesi, cini nedir? konu
basliklari altinda degerlendirilmistir.
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Fotograf: 1. Kitleler halinde Tiirk yayilmalari (Tiirk Diinyasi Kiiltr Atlasi- islam Oncesi Dénem, 2007: 8-9)

Turk Sanati Arastirmalar:

“ilk olarak Batililarin ilgisiyle beliren ve zaman icinde ciddi bir akademik calisma alani
haline gelen ‘Orta Asya’ meraki, Turk aydinlari arasinda 19. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren
kendini gosterir. Milliyetcilik akimlari ve Bati oryantalizminin etkisiyle, 6ncelikle dil ve tarih
cahsmalarinda ele alinan ‘Asya’ temasi, zaman icinde politik anlamlar da kazanarak bagska
boyutlara tasinmistir. 20. ylzyilin ilk ceyreginde Strzygowski ve Gliick gibi arastirmacilarin
onciliginde baslayan islam dncesi Tiirk sanati calismalari, Cumhuriyet'in ilk yillarinda Tiirk
aydinlari arasinda buyuk yanki uyandirmis ve sadece akademik cevrelerin degil, siyasi orta-
min da ilgisini cekmistir. Buna karsilik, Tirkiye'de islam éncesi Tirk sanati literatiriindn,
hicbir zaman dil ve tarih calismalar 6l¢eginde gelisemedigi sdylenebilir. Blylik 6l¢tide ceviri
ve derlemelerle suregelen bir seyir izleyen bu calisma alani, ayni bilgilerin tekrar edildigi bir
donglye diusmekten kurtulamamistir” (Kok: s. 49)

19. Yuzyilin sonunda ilk defa Osmanli ders kitaplarinda Tuirklerin Orta Asya'daki atala-
rindan soz edilse de (Cal, 2014: 91), “yeni kurulan Cumhuriyet’in kendini mesrulastirma
cabasi baglaminda, Osmanli'dan olabildigince soyutlanarak, uzak ve farkl bir kokene dayan-
ma arayisl, tarih tezinin olusumuna zemin hazirlayan baslica faktordir. Bu noktada resmi
tarih soylemi, kokleri Orta Asya’ya dayanan ve biyuk uygarliklar yaratan Turk soyu kurgusu-
nu esas alir” (Kok, 2009: 38) olarak belirtilmektedir. Ancak, “19. ytzyihin sonunda Vilhelm
Thomsen'in (1842- 1927) Orhun Yazitlari’'ni desifre etmesi, sadece Bati'daki oryantalistler
Uzerinde etki birakmakla kalmamis, ayni zamanda dénemin Tirk aydinlari icin de ilham verici
bir kesif olmustur. Nitekim, eski Tiirk dilini ¢ozerek Turklerin kdkeninin aydinlatiimasina katki-
da bulundugu icin Thomsen, 29 Aralik 1915 tarihinde Mecidi Nisani ile 6dullendirilir” (Kok,
2009: 35) ifadesinden, Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin kurulmasindan 8 yil ncesinde Osmanli impa-
ratorlugu'nda bu calismalarin degerlendirildigi gorilmektedir. ileride bu konu ayrica ele
alinmustir.

“En eski donemlerden itibaren Orta Asya'da sanatin gelisim cizgisini ele alan ve calis-
malariyla Turkiye'de de yanki uyandiran ilk arastirmaci, Josef Strzygowski'dir (1862-1941).
Avrupa merkezli sanat tarihi yazicihgina karsi duran Avrupa tarihi ve sanatinin yorumlanma-
sinda Dogu kaynaklarinin dnemini vurgulayan yaklasimi, donemi icin devrim mahiyetindedir
ve Ronesans’tan beri stiregelen Bati merkezli tarih akisinin temellerini sarsacak niteliktedir.



1917 yilinda yayinladiginda dikkatleri gocebe Tlrklerin sanati Gzerine ¢eker ve tarih boyunca
cesitli sanat Usluplarinin olusum ve gelisim stirecine Turklerin bliytk 6lctide katkilari oldugu-
nu One surerek, Tirk sanatini kapsamayan bir sanat tarihi yazicihginin mimkiin olamayaca-
giniifade eder.1928 yilinda yayinlanan Celal Esat’in (Arseven) (1875-1971) Turk San’ati kitabi,
Orta Asya'daki erken 6rneklerden itibaren Turk sanati Grtinlerini bir bitlnlik icinde ele alan
ilk Tlrkce calismadir. Osmanli sanatsal kimligini olusturan muhtelif bilesenlerin kdkenlerinin
Asya'daki prototiplere dayandiriimasi ve Selcuklu sanatinin bu ‘Turk’ unsurlari Osmanli’ya
aktaran bir araci roli Ustlendiginin ¢esitli baglamlarda vurgulanmasi agisindan, bu ¢alisma-
nin erken donem Turk sanatina 6zel bir deger atfettigi soylenebilir. Celal Esat, Tlirk mimari
unsurlarinin ‘islam sanati’ ana bash@i altinda degerlendirilmesinin hata olacagini, zira Tuirk
sanatinin diger islam sanatlarindan ayrisan kendine has 6zelliklere sahip oldugunu belirte-
rek, ‘Turk’vurgusunu pekistirmektedir. Bu yonuyle Turk San’ati kitabi, Osmanli medeniyetinin
kurulusunu ve kokenlerini Asya’ya baglayan Fuad Koprili’'nlin tarih tezini sanat tarihi
yonlinden olumlayan ve destekleyen bir girisim olarak nitelenebilir” (K6k, 2009: 39- 40;
ayrica bkz. Cal, 2014)

Turkiye Cumhuriyetinin bir ulus-devlet olarak tarih sahnesine ¢iktigi gercegidir. Ulus
Ataturk tarafindan dil, kiltir ve duygu birligine sahip topluluk olarak tanimlanir ve Tiirk
ulusu da, bu birliktelige sahip kurucu halktir. (Yilmaz, 2020: 135)

20.yy'in baslarinda ve Tiirkiye Cumhuriyet'in ilk yillarinda, Turk sanatinin kapsaminin
Anadolu ile sinirl olamayacadi, Orta- Asya ve diger cografyalardaki Tlrk Devletleri de dahil
edilerek arastirilmasi gerektigine dair arastirmalar yapilirken ve TDK'da: Bilimsel 6zerklige ve
kamu tlzel kisiligine sahip, ylksek diizeyde egitim, 6gretim, bilimsel arastirma ve yayin
yapan fakiilte, enstit, ylksekokul vb. kurulus ve birimlerden olusan 6gretim kurumu; darul-
fliinun olarak tanimlanan “Universite” de neden Tiirk sanatini konu edinen geleneksel Tiirk
sanatlari Bolimleri mifredatlarini Anadolu ile sinirli tutmaktadir? Bu noktada iki arastirmaci-
nin makale basliklarina yer vermek gerekmektedir: “ideolojik Acidan Cumhuriyet Devri Tiirk
Cinisi/Ciniciligi: Tirk’in Oz Mali Bir Sanattan islam Sanatinin Bir Subesine” (Yilmaz, 2020)
baslikh makale de, Cumhuriyet’in ilk yillarindan sonra ¢ini alanina bakis agisinin degisim
siireci, “Geleneksel Sanatlarin étekilestirilmesi Sorunu” (ilden, 2013) baslikli makalede ise,
diger konular yanisira geleneksel Tiirk sanatlari alaninda calisanlarin kendi icindeki ayrilmasi
ele alinmaktadir. Geleneksel Turk sanatlari alaninda ¢alisanlarin klasik ve modern olarak ayril-
masi, yani kendi icinde birlik olamamasi, Cumhuriyet'in ilk yillarindaki Tark algisinin giini-
muzde hala degismeye devam etmesi sonucunda Guzel Sanatlar Fakulteleri Geleneksel Tiirk
Sanatlari Bélimlerinin, yanlis olarak diger boltimlere gore sanattan uzak, sadece tekrar eden,
sadece ylizey tasarlayan, bezeme ve Anadolu’lu Tiirk islam Devletleri ile sinirliymis gibi
algilanmasina neden oldugu séylenebilir. Oysaki resim ya da grafik alaninda bazi akademis-
yenler ile yapilan sohbetler sirasinda, Avrupa’nin, zaten kendi toplumlarinda en iyisini yetis-
tirebildikleri icin, kendi kultlrlerine ait Rembrant’i ¢cok iyi taklit edebilen bir Tlrk sanatgidan
Rembrant’i iyi taklit etmesini beklemediklerini, kendi toplumlarinin bilmedigini iyi bilen
sanatcilarin daha ¢ok deger gérmekte oldugunu, Avrupa'da olmayan farkli bakis agis, teknik
bilgi, kiilttirel begenisini aktarabilecek sanatgilara ihtiya¢ duyuldugu dolayisi ile glizel sanat-
lar fakultelerinde endustik puanlar ile 6grenci alan geleneksel Tiirk sanatlari bolim{’'niin
aslinda en ylksek puanlar ile 6grenci almasi gerektigi konusulabilmektedir.

Sanat, zanaat ve el sanatlari kavramlari hakkinda:

Gecmiste, ozellikle Bati sanatinda, sanat/zanaat ayriminin olmadigi izlenmektedir.
“2000 yili agkin bir streyi kapsayan Eski Yunan'dan 17. ylzyilin ortalarina dek, bati kilttrin-
de Guizel Sanatlar gibi bir kavram ya da kelime bulunmamaktadir. Zanaatgi/ sanatg¢inin yara-
timcaidan ziyade imalatgi olarak gorilmektedir ve genel olarak da heykellere, siirlere ve muzi-
kal eserlere esasen kendileri adina var olan seylerden ziyade 6zel ve belli amaclara hizmet
eden seyler olarak bakilmaktadir. Eski diinyada ya da Orta Cagda, ne glizel sanatlar ne de
zanaat degil sadece sanat vardi; keza ne “sanat¢l” ne de “zanaat¢l” degdil yalnizca beceri ve
hayal glcline, gelenek ve yenilige ayni derecede 6nem veren zanaat¢i/Sanatci vardi. (Shiner,
2004: 46)
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ilkel dénemlerde giinliik gereksinimler icin yapilan aletler, kap kacaklar, biiyiiye karsi yapilan magara resimleri,
okuma bilmeyenler icin yapilan kilise resimleri, bir soylunun gelecege kalma istegi icin yaptirdigi resimler, sanatin
bir amag olmasindan ¢ok bir arag olarak kullanildigini gostermektedir. (Kozlu, 2009: 4)

Glizel Sanatlar Fakdilteleri “Geleneksel Turk Sanatlar BOlumind'; “el sanatlar bolimu” olarak akillarina
yazmis olan “bati sanatini konu edinen” bircok akademisyenin, Tiirk, Dogu veya islam sanatlanini konu edinen
arastirmacilan ile Gretenleri, 6tekilestirmenin en kolay yolu olarak bulduklar ortadadir. El sanatini Selcuk Milayim
soyle agiklamaktadir:“Halk Sanatlan arasinda plastik bicimler sunan gruba “el sanatlan” da deniyor. Kuskusuz her
sanatin icrasinda elin tartisilmaz bir rolii vardir. Ancak Halk sanatlarinda elin rolu, diistince, tasarim ve yaraticiliktan
daha 6nemli goriildigiinden bu ad benimsenmistir. Bir veya birkag kisinin elle veya keski, cekic, mekik vb. ok
basit aletler ile Gretimin bitlin asamalarini tamamladiklan sanatlara bati dillerinde “handicraft’, “handuverke”
(yazar notu: alintilanan kopyadan dogru yazilamamis olabilir) gibi adlarin verilmesi bundandir. Gercekten de bu tip
Uretimde, model, prototip ve tekrarlamalara sikca rastlanir. Bu yiizden eserler tamamen endustriyel Giriin olarak
kabul edilmese bile yiiksek dederde sanat eseri olarak gorilmezler” (Milayim, 1985: 161) GTS Bolumlerinde
Uretilenler, motif, form, firca, teknoloji 6grenme stireclerinden sonra gerek akademisyenin gerekse de 6grencilerin
tasarimlaridir ve tektir. Bircogu Turkiye siniflarinda yasadidi icin bu topraklardaki Tiirklerin kullandigi geleneksel
Uretim tekniklerini ve Grlinlerini, 6zellikle koruma- onarim stirecinin dogru yapilabilmesi icin bilmeleri gerekmek-
tedir. Ancak ufkunu genisletmesi ve Tiirk Kiilttiri'ni daha iyi anlayip sahip ¢ikabilmesi icin de Anadolu digindaki
Turklerin Gretimlerini de bilebilmelidirler.

“Turkiye Turklerinin tarihi kiltlrlerini agiklamak icin iki degisik boyutun ayri ayr degerlendirilmesi gerekir.
Bunlardan biri Tlirkiye Cumhuriyeti cografyasinin saptadidi tarih boyutudur. Ve ancak Cumhuriyet’in kurulmasi ve
Atatiirk'iin Tirkiye'deki Tiirk Ulusu teziyle kiiltiir bilincimizde yerini bulmustur. ikincisi Anadolu'yu Tiirklestiren
boylarin Tiirkiye'den énceki tarihidir. Bunun bilincine Osmanli imparatorlugu'nun son déneminde varilmissa da
Osmanliimparatorlugu'nun Miisliiman imgesi icinde fazla bir gelisme gdsterememis ancak Cumhuriyetten sonra
biiyik bir ivme kazanmistir. Bu ugras Cumhuriyet doneminde garip bir ikilemle sonuglanmistir. Bir yanda Tuirk
kultdir sanatinin Ortaasyal kdkenini vurgulayanlar, 6te yanda Anadolu'yu vurgulayanlar. Oysa Trkiye kultdrindin
Anadolu ve Anadolu digi iki ayr kdkenini yadsiyarak herhangi bir maddi kiltUr verisini dogru dederlendiremeyiz.
Tirklerin Anadolu'ya disaridan geldikleri ne kadar gercekse, gelirken bir seyler getirdikleri de o kadar gercektir. Ote
yandan Anadolu'da Tirkler geldiginde Anadolu'da bulduklan kdlttir ortami verilerinin strekliligi de o kadar
gercektir. Bu degisik kdkenli katmanlar, 6n yargisiz olanlar icin o kadar agik ve yaygin olarak ortaya konmustur ki,
Anadolu- Ortaasya kavgasinin bilimsel hatta rasyonel bir yani kalmamistir ve bugiinki tarih yazialidinin bu
duygusal ikilemi asmis olmasi gerekir’ (Kuban, 1993: 11)

Bu bilgiler, yaniTuirk sanatinin iki boyutu da, Geleneksel Tlirk Sanatlari alaninda arastiran, tretenler tarafin-
dan bilinse de miifredat basta olmak tizere Uretimlerde ya da arastirmalarda kullaniimamakta, konu edilmemek-
tedir. Ornegin, “geleneksel Tiirk desenleri ya da motifleri” dersinde ele alinan konu maalesef genellikle sadece
Osmanl Dénemi'nin nakkashane motif ve kompozisyon kurallari olmaktadir.

Dijital ortam ve Geleneksel Tiirk Sanatlari

Dijital ortamda geleneksel Tirk begenisinin kopyalanmasi, giin gectikce daha da kolaylasmaktadir.
Uzerine, cini motif ve renklerinin dijital ortamda tasarlanmig halinin, kaliteli baskisi giydirilmis bir beyaz esya, 6zel
tasarim serisi olarak ylksek fiyatlar ile satisa sunulabilmektedir. Ayrica, Pala'nin 2012 yilindaki yayininda belirttigi
dijitallesme siirecinde orijinal eserin 3 boyutlu tarayiciile taranip 3 boyutlu yazici ile yazdinlarak tipkisinin yapilmasi
mumkiinduir. Yapay zekaile olusturulan tasarimlarin ya da sanat eserlerinin sayisi, tartismalarla beraber glin gectik-
geartmaktadir. Yani, 21.yuizyila kadar sanat ve zanaat tretimcilerinin kullandidi aletler (Yavuz, 2022), ayni olabiliyor
iken glinlimiiz 2024 yilinda dijital Gretim ile el sanati insan yapimi Uretimlerin karsilastirlacady, deger bicilecegi
Ongoriilebilmektedir. Klavyeye komut vererek Giretmek mi yoksa el aletleri ile sanat eseri ya da gtizel bir bardak
Uretip, Urettiginiz o biricik (tek) bardaktan su, cay, kahve veya serbet igcmek mi? Hangi Giriin sanat, hangi Griin
zanaat, el sanati tanimlamalarinin &niimiizdeki yillarda farkl degerlendirilecegini gosterir niteliktedir.

Kaybolmakta olan geleneksel tiretim teknikleri hakkinda:

Geleneksel Tuirk sanatlarini 6tekilestirme calismalari nedeni ile geleneksel Giretim tekniklerini bilenlerin cogunlukla
ikinci plana atildigi duistintilmektedir. Tabii teknolojinin, tretim stirecini kolaylastirmasi da bu bilgilere sahip ustala-
rn, cirak yetistirip bilgilerini aktarmasina olanak taninmadigi izlenebilmektedir.



Glinlimiizde, Anadoluda cini Uretenler, elektrikler kesildiginde, tretim yapamayacaktir. Clinkii Anadoluda artik
ornegin odunlu firn ile sirl pisirim yapmay bilen usta bulunmamaktadir. Camur, boya, sir, firca hep hazir satin
alinmaktadir. Yazar, 2003 yilinda Salihler Gokeytip'teki comlekgiler ile yaptigi alan arastirmasi stirecinde goriistigu
kisiler, "genc bir kadin ¢comlek ustasinin, comlek tretim teknigini gostermesi ve anlatmasi icin Fransizlar tarafindan
Fransa'ya davet edildigi” ni belirtmiglerdir (Calisici, 2003). Ayrica geleneksel seramik tretim teknikleri ile ilgili yurtdisi
kaynakli cevrimici bircok video ile karsilasmak miimkiin olmasina ragmen, Tuirkiye'de geleneksel bilgiler ile tGretim
yapan kuiclik dahi olsa bir topluluk ile karsilagilmamugtir. Yazarin, Marmara Cinide staj yaptigi 1998 yilinda bir tane
odunlufinn bulundugu belirtiimisti. Simdi Kiitahya cinicilerinden odunlu firnda sirli, dekorlu pisirim yapabilen ¢ini
atolyesinin bulunmadigi izlenmektedir. Elektrikler kesildiginde, glinliik yasamda ihtiyag duydugumuz esyalari
Uretmek icin tekrar dogaya donmek gerekecek ama ozamanda da Anadoluda yasayan bircok Uretimcinin,
geleneksel bilgisine sahip ¢ikan, gelenekseli 6tekilestirmeyen toplumlarin bilgisinden yararlanmasi gerekecek.

Geleneksel Turk Sanatlan Boltmlerinde diger hammaddelerde uzmanlasanlarda da benzer sorunlar
oldugu izlenebilmektedir. Ornegin: lisans egitimi stiresince, hazir olarak satilan “canson” kagit (izerine “pebeo”
marka boya ile yapilan reprodtiksiyon calismalari, koruma onarim konusunda 6grencilerimizin, alana bakig agisini
“ylizey tasarimi” olarak sinirliymis algisi ile mezun olmalarina neden olmakta ve ilgili piyasada yer almalarini zorlag-
tirmaktadir. Kendi yaptiklari kagitlari aharlamalari 6rnek olarak onerilebilir.

Cini MUzesi, ¢ini nedir?
islam diinyasinda Cin porselenine “al-fakhkhar-as-sini “denir ki, tam sézliik karsiigi“Cin comlegidir’ Osmanlicada
“fagfur’, Arapcada“sini”; Farscada“cini’; ingilizcede “china” anlaminda kullanilmaktadir. (Gediik, 2018: 265) Cininin
ne anlam ifade edecegiilerleyen siirecte daha da degisecek gibi goziikmektedir. Soyle ki: Konya Karatay Medrese-
si, Kiitahya, istanbul Cinili Kdsk, cini miizelerinde, coklukla, bu calismanin giris bélimiinde belirtilen, cini tanimi
yanisira farkl hammaddeden (iretilmis eserler ayrica bulunmaktadir. 2019 yilinda Tekfur Sarayr'nin ¢ini miizesi
olarak agildigina dair interaktif haberlere ulasiimaya baslanmistir. Halen de ulasmak mimkiindir (gorsel 2) ancak
“Tekfur Saray1 Miizesi” 2024 yilinda ziyaret edildiginde, miizenin bu calismada giriste belirtilen ¢ini algisindan farkli
olarak, “Geleneksel Tirk Seramiklerinin sergilendigi goriilmustir. Konu ile ilgili ulasilan yayinlardan, (Yenisehirliog-
lu, 2023; Tanriverdi, 2019) Miize'nin ¢ini miizesi olarak acilmadig, Tekfur Saray'inda ¢ini de Uretildidi icin, cesitli web
sayfalarindan ulasabilen habercilerin, “cini miizesi” olarak belirttikleri anlasilmistir. “Tekfur Sarayr Miizesi” ile ilgili
Dijital ortamdaki bilgi kirliliginin zaman icinde temizlenmesi umut edilmektedir. Bu noktada, GSF gTs Bolimleri
cini alani degil, Tiirkiye Tiirkcesi'ndeki cini algisi belirtiimektedir; akademik olarak iki alani- algiyr ayirmak gerekmek-
tedir.

Fotograf: 2. Tekfur Saray1 Miizesi hakkinda bilgi kirliligi ekran gértintlsu (30. 06. 2024)
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2024 Tirkiye Tirkcesinde “cini” denildiginde, genel olarak Osmanli nakkashane desen ve
motifleri ile Selcuklu mimari bezemelerindeki kompozisyon ve renkleri olarak algilanmaktadir.
Osmanli Dénemi mimari yapilan siisleme seramikleri olan iznik fritli sircali camur ile Gretilmis olan
seramiklerin ylizeyinde gorebildigimiz renk, motif ve kompozisyon ama en ¢ok dolu- bos dengesiiile
renk, leke, begenisinin, gerek dijital ortamda, gerekse de Kitahya'dan hazir olarak elde edilebilen
malzemelerle ya da farkll hammaddeler ile rahatlikla ¢cogaltilabildigi, cok cesitli Girlin ylizeyine uygu-
landigini izlenebilmektedir.

Halk egitim merkezleri gibi kurslar, yeterince yiizey tasanmi yaptirirken, Universitelerde 4
yillik egitim- 6gretim surecini tamamlamasi gereken Guizel Sanatlar Fakulteleri Geleneksel Tirk
Sanatlari ¢ini alani 6grencilerinin ders iceriklerinin, temsili 1071 yili ve sonrasi ile hatta yaklagik 1000
yilin da sadece popliler olan Uretim 6rneklerinin konu edilmesinin degistiriimesi gerekmektedir.
Osmanli ve Anadolu Selcuklu 6rneklerine ulasmak icinde yasandidi icin kolay olmaktadir ancak bu
orneklerde de poptiler olanlar ile sinirlandinimamalidir. Osmanlilar Donemi Kiitahya, Diyarbakair,
Tekfur Sarayl bezemeleri, motif ve renk &zellikleri, Tophane liileleri, Eser-i istanbul, Ey(ip, istanbul,
Yildiz Porselen, Cin porseleni (gibi saray ve ¢evresinin kullandid) ile Tokat, Canakkale, erken Osmanli
seramiklerinin tim konu edilmelidir. Selcuklular Dénemi Anadolu ile yine sinirlandirlacak ise kil
macun listeri ve minai teknikleri yanisira yazarin 2018 (Pala i.) yilinda yayinladigi tekniklerin timii,
Hasankeyf gibi tiretim yerleri konu edilmelidir. Fritli ya da sircali camur, iznik camuru, kuvars biinye
gibi cesitli adlar ile bilinen Selcuklularda alkali, Osmanli- iznik'te kursun bilesigi ile tretilen camur
bilnyenin 6zellikleri mutlaka 6grencilere aktariimalidir. Cini alt yapi egitimi ile ilgili onerilerini yazar
2021 ve 2022 yillarindaki yayinlarinda ayrica belirtmistir. Cini alt yapi1 6gretebilme olanagdi olmayan
Universitelerde motiflerin, kompozisyon kurallarinin aktarildigi desen tasarimi ders icerigine,
Osmanlilar Dénemi Tekfur Saray cinilerinde goriilen “istanbul lalesi” motifinin, Kiitahyanin 18. Yy
moatifleri ile kompozisyonunun, Tophane lileleri motiflerinin, Yildiz Porselen motifleri, Hasankeyf vb.
populer olmayan Anadoludaki Giretim merkezlerinin tretim drneklerinin dahil edilmesi gerekmek-
tedir.

Turkiye Cumhuriyeti'nin ilk yillarinda Turk Sanat’'nin, Anadolu ile sinirlandirlamayacadi
Uzerinde durulurken, 2024 yilinda Anadolu ile sinirflandinimasi dogru degildir. Anadolu’ya Tiirkler
tarafindan getirilen bilgileri sentezleyebilmek ve Turk Kultirini daha dogru koruyabilmek icin
Anadolu disindaki Turklerin seramiklerinin tipki yapimlarinin tretilmesinin, arastinlmasinin GSF gTs
Bolumlerince yapilmasi gerekmektedir. Sanat eseri Uretmeyen ama arastiran diger disiplinlerin
arastirmalari, dogru 6rneklere ulasilabilmesini saglayacaktir.

Yapay zeka ile yapilan tasarimlarin sanat midir, sorusunun tartisildigi gtiniimtizde, poptiler
yapay zeka platformu olan CHAT GPT, nin Tiirkiye Turkcesi'nde mevcut arastirmalardaki “cini” tanim-
lamalarinin Anadoludaki popliler olan tretim ornekleri ile sinirlandirmasini diizenlemek icin biran
once, geleneksel Tiirk sanatlar arastirmalarinin ve uretimlerinin yukarida belirtilen alanlarin da
eklenerek genisletilmesi gerekmektedir.

Yakin zamana kadar Anadolu Selguklulari olarak 6gretilen Tiirk Devletinin gliniimiizde,
“Tarkiye Selcuklulan” olarak kullanildigi gortlmektedir. Turkiye Selcuklular - Anadolu Selguklulari
tanimlamalarinin Pala'nin 2022 yayininda belirttigi gibi, yeni arastirmacilarin “hangisini arastiryo-
rum- hangisi dogru (sorularini cevaplamasi gerekecegi)”yeni bir probleme yol acabilecek gibi goziik-
mektedir. Ayrica Tekfur Sarayr Miizesi'nin, interaktif haber sayfalarinda hatali yonlendirmesi gibi,
dijital ortamin ayrica kavramlari daha da karistirabilecegi diistintilmektedir.

GSF gTs bolimi kapsaminda kitap sanatlari ve tekstil, alanlarinin malzemelerinin zamana
karsi dayaniksiz olmasi nedeni ile s6z konusu bu alanlarin, Turk sanatini giniciler gibi calismalari
beklenemez. Dolayisi ile Anadolu disindaki Tuirk Sanati pismis toprak esyalarini konu edinmeyi 6nce-
likle cini alaninda calisanlardan beklemek gerekmektedir.

Glzel Sanatlar Fakdilteleri Geleneksel Tirk sanatlari Bolimu “cini” alanindan mezun olan
ogrenciler ile hobi amach Halk Egitim merkezi vb. kurslardan siralti firca dekorunu 6grenen 6grenci-
ler arasinda akademik fark olmalidir.
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TURK GiNi SANATINDA KATMANLI CiNi TEKNIGI

OZET

Eylp el-Ensari, peygamber efendimizi Mekke'den Medine'ye hicret ettigi zaman
evinde misafir eden sahabedir. Hazreti peygamber vefat ettikten sonra ilerleyen yasina
ragmen onun hadisine mazhar olabilmek amaciyla Arap ordulariile istanbul’u fethetmek icin
gelmis ve burada hayata gézlerini yummustur. istanbul fethedildikten sonra Fatih Sultan
Mehmet'in hocasi Aksemsettin’in riiyasinda gordiigii yere tiirbesi insa edilmistir. islam diin-
yasinin en 6nemli ziyaret yerlerinden biri olan turbe, Osmanli padisahlarinin tahta ¢cikmadan
dnce kilic kusanma térenlerinin yapildigi yer olarak ta ayri bir 6nem tasimaktadir. ilk insa
edildigi zaman ¢inili bir yapi olmayan tiirbeyi siisleyen c¢iniler Edirne Eski Saray ve Haseki
Hlrrem Sultan Killiyesi gibi yapilardan getirilerek farkli donemlerde yerlerine konmasindan
dolayi16. yluzyildan 18. yuzyilin ilk ¢eyregine kadar cesitlilik gosterir. Cesitli donemlerde
tamir goren yapida en kapsamli restorasyon faaliyeti 2011 yilinda baslayarak 2015 yilinda
tamamlanmistir. Bu ¢alisma sirasinda tiirbenin ¢inileri arasinda yer alan iki parca halindeki
yazili panonun Edirne Eski Saray’dan geldigi anlasilarak toplanan veriler 1s1ginda 6nce
deseni timlenmis ve sonrasinda eksik parcalari tamamlanmistir. Arapca “devr” kokiinden
gelen midevver kelimesi dairevi manasina gelmektedir. Miidevver formdaki hat yazilarini
cami ve tiirbe mimarisinde sikhkla gormek mimkunddr. Dairevi sekilde tasarlanmis kubbe
ici yazilari miidevver hat yazilarinin en glizel 6rnekleridir. Bildirimizde 6nce tiirbedeki 6rne-
ge,sonrasinda mudevver yazili ¢inilerin bulundugu 6nemli yapilara deginilerek bahsi gecen
panonun restorasyon siireci ve donem 6zelliklerine gore tasarim degerlendirmesi yapilacak-
tir.

GIRIS

Asr-1 Saadet olarak bilinen 16. ylizyil, Osmanlilar’in her alanda oldugu gibi ¢ini sana-
tinda da zirve dénemidir. Bunda donemin buylik sanatcisi Mimar Sinan’in yapilarinda ¢iniye
siklikla yer vermesinin katkisi buyiiktiir. Saray nakkashanesinde tasarlanip iznik'teki atélye-
lerde Uretilen cinilerin desenlerinde ¢cogunlukla bitkisel motifler kullaniimistir. Bunlar kendi
icinde stilize cicekler ve dogal cicekler olmak Uzere iki guruba ayrilirlar. Bitkisel motiflerle
birlikte rumi ve stilize bulutlar, efsanevi ve realist hayvan motifleri ile geometrik siislemeler
¢ini sanatinin desen repertuarini olusturur. Hat yazisi da ¢inilerin ve seramiklerin vazgecil-
mez unsurlarindan biridir. Ozellikle cami ve tiirbelerin kusak yazilari ve pencere alinliklarinda
cini Uzerine islenmis hat sanati 6rneklerini gérmek mimkindir. Selcuklu déneminde sirh
tugla ve mozaik tekniklerine uygun olarak ¢cogunlukla kufi yazi tercih edilmisken Osmanl
yapilarinda bunun yerini siiliis tarzinda yazilar almistir. Cini Gzerine siralti teknigi ile islenmis
yazilarda genellikle zemin kobalt mavisi ile boyanmis, harfler beyaz olarak birakilmistir.
Mimar Sinan’in eserlerini stisleyen c¢inilerde yazi tarzinin genellikleceli stlis oldugu gorul-
mektedir. Bildirimize konu olan miidevver formda celi stilis hatti ile yazili pano, Eylp Sultan
Turbesi'nde bulunmaktadir. 2011-15 yillari arasinda yapilan restorasyon sirasinda tiimlene-
rek giinlimuzdeki halini almistir.

Her iki ebeveyni tarafindan da Hz. Muhammed ile kan bagi olan Halid bin Zeyd veya
bilinen adiyla Ebu Eylp El Ensari, Medine’li ilk muslimanlardandir. Peygamberimiz Medi-
ne'ye hicret ettiginde kendi evi insa edilinceye kadar onun evinde misafir olmustur. Hz.
Muhammed'in “Konstantiniye elbette feth olunacaktir. Onu fetheden kumandan ne gizel
kumandan, onu fetheden asker ne glizel asker!” hadisine mazhar olabilmek icin ilerleyen
yasina ragmen Arap ordulari ile geldigi istanbul kusatmasi esnasinda dlerek kendi adiyla
anilan semte defnedilmistir.(Efendioglu,2005)




Turbesi, Fatih Sultan Mehmed'in hocasi olan Aksemseddin hazretlerinin riiyasinda
gordiigu yere 1458 yilinda yapilmistir. Fetihten sonra ilk insa edilen yapi olan tirbe, etrafina
ilave edilen cami, medrese, imaret ve hamam gibi yapilarla killiyeye déntismustir.(Can-
tay,2000) Sekiz koseli plana sahip olan yapinin Usti, cercevesiz bir kubbe ile 6rtiliidir. Kapi
cephesi haric her cephede st Uste ikiser pencere bulunmaktadir. Alttaki pencereler dikdort-
gen, Usttekiler ise daha kiiglik ve kemerlidir. Tirbenin camiye bakan dis cephesi ve ici tama-
men cinilerle kaphdir.(Resim 1) ilk insa edildiginde ¢ini siislemeye sahip olmayan yapinin
cinileri, saray depolarindan ve hasar goren yapilardan getirilerek farkli donemlerde désen-
mistir. Bu nedenle tiirbe cinileri, 16.ylizyildan 20.ylzyila kadar farklihk gosterir. Bunlarin
arasinda 16. yuzyihn ilk ve ikinci yarisina ait ylUksek kalitede sir alti tekniginde ornekleri,
renkli sir tekniginde 6rnekleri, Tekfur Sarayi tretimi olan 18. yuzyilin ilk ceyreginden 6rnekle-
ri ve bircok farkl tirde cinileri gorebilmek mumkiindur. Tirbenin en dizenli ¢ini stsleme
programina sahip olan kismi, I. Ahmet doneminde 1607,1612 ve 1613 yillarinda tamir goren
sanduka odasidir.(Orman,2002)

Fotograf: 1. Eylip Sultan Tirbesi dis cephesinde ¢ini bezeme

MUDEVVER YAZILI CiNiLi PANONUN RESTORASYON SURECi

Turbede zamanla olusan hasarlarin giderilmesi icin restorasyon calismalari yapilmis-
tir. 1607-8 yillarinda yapilan tamiratta tlirbeye ziyaret bolimu, girisin 6nlndeki kibleye
bakan kisim ve sebil eklenmistir. 1766 yilinin Mayis ayinda meydana gelen depremde cami-
nin Fatih doneminde yapilan orijinali minareleri disinda yikilmis ve lll. Selim déneminde
aslina uygun olarak yeniden insa edilmistir. Tirbe ise I.LMahmut doneminde restore edilerek
barok bir karakter kazanmistir (1819). Yapida 1956-57 yillarinda Vakiflar Genel MudurliGgu
tarafindan mimar Vasfi Egeli denetiminde kapsamli bir onarim daha yapilmistir. (Altun ve
Demirsar Arli, 2008) 2011 yilinda tirbede restorasyona ihtiyag oldugu tespit edilince calis-
malar yeniden baslamistir. ilk etapta alti yedi ay siirecek bir calisma neticesinde acilabilecegi
ongorulen mekanda devam eden incelemeler neticesinde daha buylk bir restorasyona
ihtiyac oldugu anlasiimistir. Tlrbe ve ziyaret mekanini kaplayan ¢inilerin duvara degil bagda-
di siva Gizerine yerlestirildigi ve bunlarin bazilarinin sivadan ayrilarak dokiilmek Gizere oldugu
gozlemlenmistir. Tirbedeki toplam 7678 parca cini konservasyon islemleri tamamlandiktan
sonra tekrar yerine takilmak Uizere tek tek numaralandirildiktan sonra yerlerinden sokilmis-
tar.

1984 yilinda Azade Akar tarafindan yapilan bir arastirmada, tiirbenin avlu ¢ikisindaki
kapinin arkasina rastgele yerlestirilmis olan iki parca cininin ingiliz koleksiyoner Frederick
DuCane Godman tarafindan satin alinarak 1881 yilinda British Museum’a badislanan
25.5x23.5 cm. ebatlarindaki cini karoyla benzer oldugu saptanmistir.(Resim 2-3)1991 yilinda
Sothebys miizayedesinde satilan ayni Olclilere sahip bir karonun mevzubahis panonun bir
diger parcasi oldugu ortaya cikinca, bulunan tiim bu parcalar Siiheyl Unver atélyesi calisan-
lari tarafindan bir araya getirilerek restitlisyon ¢izimi hazirlanmistir.(Akar,2014)
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Fotograf: 2. Miidevver yazili panonun restorasyon éncesi hali

Fotodraf: 3. Panonun restitlisyon ¢izimi (Akar,2014)

Panonun orta kisminda yer alan miidevver yazida“devlet bad, saadet ebedi kayimbad” (devlet ayakta

kalirsa saadet ebedi olur) ifadesi dortlii olarak tekrar edilmistirKare alan icine yerlestiriimis yazinin tiiri celi
stiliistiirHat sanatinda‘“celi” kelimesi normalden daha kalin bir kalemle yazilmis manasina gelir. Ornegin stiliis yazi
2.5mm. uclu kalemle yazilirken bu 6lcl agilarak yazilmig yazi celi siliis olur.(Berk,2000)Dairesel formdaki yazinin
zemini kobalt ile boyanarak harfler beyaz birakilmis, harflerin gézleri ise kirmizi olarak renklendirilmistir. Harflerin
uzantilari geometrik bir drge olusturacak sekilde merkezde birlesir. Merkeze dogru alti kademe halinde renklendi-
rilmis geometrik diizenleme, ortada alt1 kollu bir yildiz ile son bulmaktadir. Ortadaki yildizin zemini kobalt, diger
kademelerin zemini sasirtmali olarak turkuaz ve kirmizi ile boyanmigtir. Dairenin disinda kalan kdsebent alanlar
zemini turkuaz ile renklendirilmis rumi motifleri ile bezenmistirPanonun etrafini cevreleyen bordiiriin deseni
rumiler ve hatayi Uslubunda stilize ciceklerden olusmaktadir. Bordiirde kapal form olusturmus rumilerin tersli
diizlii yerlestirilmesinden olusan yaprak formundaki kisimlarin zemini kirmiz, kalan kisimlarin zemini ise kobalt
mavisi ile boyanmigtir. Hatayi motifleri sasirtmali olarak kapali form rumilerin ortasina yerlestirilmis ve saplarla
birbirine baglanmistir.(Resim 4-5)
Azade Akar, 18.ylizyllda atil durumda kalan Edirne Sarayi (Saray-1 Cedid-i Amire) cinilerinin zaman zaman sokule-
rek istanbula tasindigini, bu cinilerin bir kisminin Sultan . Mahmut déneminde Ayasofya Kiitiiphanesine, bir
kisminin ise Il. Abdiilhamit doneminde Beylerbeyi Camii'ne ve Eytip Sultan Tirbesi'ne yerlestirildigini belirtir.(A-
kara.g.e)
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Fotograf: 4-5. Panonun restorasyon sonrasi hali

Mudevver formda yazil ginilerin bulundugu mimari eserlerden en dnemlisi Stileymaniye Camiidir.Mi-
mar Sinanin kalfalik eserim olarak niteledigi Stileymaniye Camii, 1550-57 yillari arasinda tamamlanan killiyenin
merkezini olusturmaktadir. Kirmizi rengin ¢ini sanatinda ilk kez goriildtigui yapi olan camide ¢ini siisleme, yogun-
luklu olarak mihrap cephesinde kullanilmistirMihrabin her iki yaninda miidevver formda hat yazili panolar dikkati
¢ekmektedir. Her biri 210 cm. ¢apinda olan bu dairelerde kobalt zemin tizerine celi stls hatti ile Fatiha suresi ikiye
bollinerek yazilmistir.(Resim6) Yazilarin harf uglan merkezde geometrik bir desen olusturacak sekilde toplanmustir.
Harflerin gozleri turkuaz ile renklendirilmistir. Ortasina daire oturtulmus kare formundaki ¢ini panonun daire
disinda kalan kdsebent alanlar beyaz zemin (izerinde kobalt renkte hatayi ve rumi Gslubunda motiflerle bezen-
mistir. Panoyu bulut Gslubunda motiflerle bezeli turkuaz zeminli bir bordiir ¢evrelemektedir. Stileymaniye
Camii'nin hat yazilan, devrin Gnli hattati Ahmet Karahisari'nin manevi oglu ve 6grencisi olan Hasan Celebi'ye aittir.
(Derman,1988)
istanbul’'un Tophane semtinde bulunan Kilic Ali Pasa Camii, 1580 yilinda Mimar Sinan tarafindan insa edilmistir.
Caminin harim kisminda mihrap cephesi tabandan nakisli pencerelere kadar cinilerle bezelidir.



Fotograf: 6. Stileymaniye Camii'nden miidevver yazili pano

Mihrabi ve mihrabin (zerindeki yazili panonun cevresini donen miisterek bordiirde kirmizi zeminli
semselerin icinde yer alan naturalist Uslupta cicekler ve bunun disinda kalan alanlarda hatayi tGslubunda stilize
ciceklerden olusan desen semasi gortilmektedir. Mihrabin her iki yaninda bulunan pencerelerin tizerinde kobalt
mavi zemin Uizerine beyaz olarak yazilmis celi stillis yazilar bulunmaktadir. Mihrabin Gizerinde yer alan dikdortgen
¢ini panonun ortasindaki miidevver yazida dortli tekrar olarak “Ya Hannan-Ya Mennan” yazmaktadir.(Resim 7)
Esma-tilhtisnadanolan bu sifatlar, celi siiliis yazi ile kobalt mavisi zemin Uizerine beyaz olarak yazilmistir. Harflerin
uzantilart merkezde sekiz kollu bir yildiz olusturmaktadir. Yildizin ici kademeli olarak turkuaz ve kirmizi ile renklen-
dirilmistir. Panonun yazi disinda kalan kisimlar turkuaz zemin izerine rumi Gslubunda motiflerle bezenmistir. Kilig
Ali Paga Camii hat yazilari, ddnemin meshur hattatlarindan Demircikulu Yusuf Efendi'ye aittir.(Derman,a.g.e)

Fotodraf: 7. Kili¢ Ali Pasa Camii'nden mudevver yazili pano

Mudevver yazili cinilerin gorildigi bir diger Sinan eseri, Kadirga Sokullu Mehmet Pasa Camiidir. Sadra-

zam Sokullu Mehmet Paga tarafindan 1571 yilinda Mimar Sinana yaptirilan ve kendi adini taglyan caminin son
cemaat yerinde pencere Ustlerinde, mihrap cephesinde, harim ile mahfil katlarinin pencere alinliklarinda ve
minber kiilahinda cini bezeme bulunmaktadir. Mihrabin her iki yaninda bulunan hatayi tslubunda ciceklerle
bezeli panolarin Ustiinde yer alan kare formundaki panolarin ortasinda miidevver yazil madalyonlar yer alir.(Re-
sim 8) Kobalt zemin (izerine beyaz harflerle celi siilis tarzinda hat ile ihlas suresi yazilmis olan bu panolarin harf
uzantilan geometrik bir diizenlemeyle merkezde toplanmaktadir(Ozkafa,2009) Harflerin gézleri ve diigiimlerin
icleri turkuaz ve kirmizi ile renklendirilmistir. Kare formundaki panonun daire disinda kalan kdsebentleri hatayi ve
rumi Uslubunda motiflerle bezenmistir. Panonun etrafinda hatayilerle bezeli bir bordUr yer almaktadir.
Sokullu Camii'ndeki panoya benzer diger bir 6rnek Beylerbeyi Camii'nde bulunmaktadir. . Abdiilhamit tarafindan
yaptirilarak 1778 yilinda ibadete agilan caminin mimari, bazi kaynaklara gére devrin bas mimari olan Mehmet
Tahir Agadir. Caminin mihrap cephesi, 16.ytzyildan 18. ylizyila kadar gesitlilik gosteren Osmanli cinileri ve Avrupa
mengeli fayanslarla kaplidir. Ayrica dogu, bati ve kuzey duvarlarinin stiplirgelik kisimlarinda da ciniler géze
carpmaktadir. Mermer mihrabin tizerinde yer alan kare seklinde ¢ini panonun ortasina miidevver olarak celi siliis
hatti ile ihlas Suresi yazilidir. Sokullu Camii panosu ile birebir ayni kompozisyona sahip olup renklendirmede ufak
tefek farkliliklan bulunmaktadir.(Resim 9)
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Fotodraf: 8. Kadirga Sokullu Camii'nden midevver yazili pano Fotograf: 9. Beylerbeyi Camii'nden midevver yazili pano

SONUC

Bildirimize konu olan miidevver yazili cini pano, iznik cinilerinin en milkemmel drneklerinin
goruldiugu 1570 yillara ait olmalidir. 2015 yilinda tamamlanan onarim faaliyeti sirasinda restoras-
yon gdren panoda, devletin ayakta kalirsa saadetin ebedi olacagini temenni eden bir ifade gordldr.
Osmanli doneminde edebi dil olarak kullanilan Farsca ile yazilmis bu ifadeden c¢inilerin bir saray
yapisina ait oldugu anlasilmaktadir. Nitekim Akar, adi gegen eserde Edirne'de bulunan Eski Saray
cinilerinin istanbul'a getirilerek Ayasofya Kiitliphanesi ve Eylip Sultan Tiirbesinde kullanildigini
belirtmistir. Farsca yazilarin kitabelerde ve talik hatti ile yazilmis 6rneklerine pek cok eserde rastlamak
mumbkuiinse de cini sanatindaki drnekleri sayilidir. Cini Gizerine farsca ile yazilmis bir diger 6rnek, yine
bir Sinan eseri olan Barbaros Hayrettin Pasa Hamami veya bilinen adi ile Zeyrek Cinili
Hamam'da(1540-1546) yer alan Hamamiye siirine ait beyitlerdir.
inceledigmiz érneklerin ortak dzelligi, Beylerbeyi Camii disinda hepsinin Mimar Sinan eseri olmasidir.
Cinilerde yer alan yazilarda, Fatiha ve ihlas Sureleri ile Esma-ul Hiisnadan “Ya Hannan, Ya Mennan”
sifatlari yer almaktadir. Stleymaniye ve Kili¢ Ali Pasa camilerindeki yazilarin hattatlar bilinmekle bera-
ber Eylip 6rneginin hattati bilinmemektedir. Buna ragmen, sanatl bir yazi ile yazilmig olmasi ve kom-
pozisyondaki geometrik 6rgenin oldukca bulytik ustalik gerektirmesinden dolayi doneminin meshur
hattatlarindan birine aitolmalidir.Eylp tirbesinde yer alan pano, ebat olarak digerlerinden daha
kuguktur. Mihrap Uzerine yerlestirilmis panolar ile aralarindaki bu 6lcti farki, panomuzundaha alcak
irtifada bir yerde kullanildigini diisiindiirmektedir.
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TURK GiNi SANATINDA KATMANLI CiNi TEKNIGI

OZET

Turk Cini sanatinda, baslangicindan bu yana bircok teknik denenmis, gliniimuizde de hala
kullanilan “siralti teknigi” en uzun émurli ve en ¢ok kullanilan “renk ve figlir/motifi” koruma
teknigi olarak bugtine kadar uygulanmistir/ uygulanmaktadir.
Turk ¢ini sanatinda yuzyillar dncesinde kabara, kabartma/rélyef, zemin indirme gibi teknik-
lerle yapilmis ¢iniler bulunmaktadir. Fakat “katmanli ¢ini” tanimina uyan bir 6rnege daha
once rastlanmamistir. Seramikte camur ile yapistirilmis ylkseltilere benzemesine ragmen
uygulamada timuyle farkhdir.

Anadolu Selcuklu, Osmanli ve I. Ulusal mimari donemlerinde cokca kullanilan kabaralar ve
benzeri uygulamalar bu teknigin yola ¢ikis nedeni olmustur.
Katmanl Cini Teknigi, siralti teknigine katki olarak adlandirabilecegimiz yeni bir tekniktir.
Turk ¢ini sanatinda yenilik¢i bir yaklasimi temsil etmektedir. Bu teknik ile karo veya obje
(ylizeyden kiculk parca olarak) tzerine uygun boyuttaki motifler/figiirler ayrilmaz sekilde
monte edilmektedir.

Katman olarak tasarlanan motif al¢i kaliba oyularak aktarilmaktadir. Oyulan algi kaliptan
rolyef olarak elde edilen motif rétuslenerek kurutulur. Biskuvi pisirimi yapilan parca renklen-
dirilerek ylizey Uzerinde tespit edilen alana sir ile yapistirilarak ylizeyden yiiksek bir gorsele
ulasilmis olur. Yiizey, karo veya objedeki katman ile birlikte sirlanarak firinlanir.

Kisaca yluzeyden belirli ylikseklikte elde edilen 3. boyut obje veya karonun yuzeyinden
darbe olmadikga ayrilamaz parcasi haline gelir.

Patenti alinan bu teknik, geleneksel Turk ¢ini sanatinin sinirlarini zorlayarak yeni bir soluk
getirmistir.

GIRIS

Turk Cini Sanati’nin ge¢misine baktigimizda katmanli ¢iniyi ¢cagristiran bulgulara rastlan-
maktadir. Tespit edilen en erken 6rnekler Selcuklu donemi ¢ini sanatinda yer almaktadir. Bu
donem mimarisinde yer alan tas ve maden sanati (rélyef) kabartma eserlerin muhtesemligi
glinimiizde de hayranlikla izZlenmektedir.

Konya Kuguk Ayasofya Mescidi kubbe ici kufi yazi alt ve listiinde ayni eksende dizili kabaralar
yer alir. (Fotograf1) Yuvarlak tabanli hafif bombeli ¢ikintilar tas yapi icinde turkuaz sirli kabara
dizilimi olarak gorulmektedir.

Kubadabad Kii¢lik Saray’da bulunan bir kase adzi civarinda dis kenarinda yivli kiiclik yarim
kirelerin dizilimi de Katmanh Cini icin ilham kaynagi olmustur. (Fotograf2) Kirmizi camurlu
yaplya sahip obje , kirik parcasinin gorinisi seramik tekniginde plastik camur iken yivli
minik yarim kirelerin, ylizeye eklendigi ve butlinlestigi gorulmektedir. Yivli kabaralar ile kase
turkuaz sir ile renklendirilmistir.
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Fotograf: 1. Kiiciik Ayasofya Mescidi Kubbe detayi Konya Aksehir 13.Yy (KUS, SIMSEK, 2004:21)

Fotograf: 2. Selcuklu Kubadabad Kiictik Sarayr 13-14. Yy. (ONEY, 1987:79)

Sanduka yan yizlerinde gorilen kabarciklar ve yiizeydeki hat sanati diizenlemeler zemin indirile-
rek yapilmis fikrini vermektedir. Lacivert ile renklendirilen ytizey sonrasinda ytiksekte kalan kisimlarin
silinmesi ile beyaz kabarciklar ve hat sanati diizenlemeler ¢cok net goriiniir olmustur ve beyaz kalmis-
tir.

Fotograf: 3. Karaaslan Tiirbesi Sanduka Konya (KUS, SIMSEK, 2004:66)



Yiizyillar icinde katmanli ciniyi hatirlatan ¢ini 6rnekleri 16. Yiizyl objelerinde de goriilmektedir. Bir donem
Osmanli eserlerinden kandillerde érnekler bulunmaktadir.

16.yiizyll kandillerde yer alan kabaralar tasarlanan desen baz alinarak olusturulmus profilden gérme imkani
olmasa merkezsel motif olarak algilanacak ustalikta yer almiglardir. Kandillerin siskin gévdesinde kulplar arasinda
yer verilen kabaralar da erken donem selcuklu 6rneklerinde oldugu gibi objenin camur halinde iken yiizeye sivi
camur katkisi ile monte edilmistir. Hatta bazi kandillerin icinde kabartilarin i¢ kisminda oyulmus alanlar mevcut-
tur.

Fotograf: 4. Cok Renkli Cini Kandil, yaklasik 1560-70, yiik: 49 cm. (ATIRCIOGLU, 2012:41)

Fotograf: 5. Cok Renkli Cini Kandil, yaklasik 1560-70 yiik: 48 cm (Cinili K&sk Miizesi, Istanbul 2012)

Fotograf: 6. Stleymaniye Camii Kandili, Yaklasik 1557 yuik:48.2c (http://collections.vam.ac.uk/item/09232/lamp-unk-
nown/) Mayis 2024

17.ylizyllda Topkapi Sarayr Harem Dairesi cinilerinde kabaralar bicimsel olarak degismis pahlanmis konik
goriinimune biriinmstdr. Bulundugu panonun renklerini tasir sekilde bezenmistir.

Fotograf: 7. T. S. Harem Dairesi Cifte Kasirlar IV. Mehmed Kasri (Dumlupinar, 2023:303)
Fotograf: 8. T. S. Harem Dairesi Cifte Kasirlar IV. Mehmed Kasri glineydogu cephesi (Dumlupinar 2023:167)

(Fotograf 9) 20. Ylizyil 6rneklerde ise genellikle turkuaz renkli kabaralar dis cephede yer almaktadir. Desensiz ve
tek renklidir. (Fotograf 10) 16.Yiizyil (1543) Sehzade Mehmet Tlirbesicinilerindeki kabara. geometrik gegme
desenli doneminin renk anlayisi renkli sir teknidi ile uygulanmis 6rnektir. Bircok tarihi yapida bulunan ornekler-
den birkagina yer verilmistir.
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Fotograf: 9. Hobyar Mescidi dis cephe gériintisti (A. Ozel 2000)  Fotograf: 10. Sehzade Mehmet Tirbesi( tr.pinterest.com)

Seramikte Uglincli boyut -katman goriinimli eserler bulus gibi degildir. Selcuklu donemi cinilerinde
oldugu gibi camur halinde iken yapilan eklemelerdir. (Fotograf 11) Seramik sanatgisi Prof. Dr. Sadi Diren
hocanin eserinde gorildigu gibidir.

Fotograf: 11. Prof. Sadi DIREN'e ait bir duvar panosu (Ereyli, 2023)

“Oncii sanat eserleri giizel olabiliyor, hatta bas déndiiriicti de, fakat cogunlukla -en azindan ilk
basta kesinlikle- sasirtici,hatta cirkin goriinebiliyorlar. Ancak, cirkin goriinseler bile, 5ncli sanateserle-
rindeki esas guizellik, onun anlaminda yatiyor. Diinyaya yeni bir bakis, hicbir zaman alistiginiz o sicak
yatak degil; cogunlukla buz gibi soguk bir dustur. Aslinda o soguk dus insani dinglestirir, zinde tutar
ve 6zgur kilar”Walter Lewin, MIT Fizik Profesord, Fizik Askina adli kitabinin son bolimiinde “Gérme
Bicimleri” baslikl son bolimunden alinti.

2. KATMANLI CiNi TEKNIGI

Turk ¢ini sanatinda bir yeniliktir, Katmanli Cini ylizeyde yukselti, Gglincii bir boyuttur. Desen tasarlan-
diktan sonra katman olarak tespit edilen motifler alci kaliba aktarilarak oyulur Oyulan desen camur
basilarak kaliptan cikarilir. Rétuslanir. Biskivi pisirimi gerceklesen katmanlar siralti boyalari ile renk-
lendirilir. Karoda veya objede 6nceden belirlenen yere monte edilmeden karo veya obje de siralt
boyalari ile renklendirilir. Belirlenen yerlere katmanlar arka yizlerine sir strdlerek ylzeye yapistirilir.
(Yapismaya yardimai olan sir icinde bulunan seliiloz blyuk katki saglar.) Yapistirma islemi hizlica
yapilir. Sir kuruduktan sonra yapisma gerceklesmez. Obje lizerinde egimli alana monte edilecek olan
katman motifin yeri egimin alt tarafindan hafif kazinarak dlismemesi icin yuva yapilmis olur. Katman
uygulanan ytizeyden kii¢lik parcalar olarak Uretilir. Katmanlar yapismis obje veya karo birlikte son
kez sirlanarak firinlanir. Katmanlar ytizeyde yiikselti (liglincl boyut) olusturmus olarak, ytizeye eklen-
mis bir tabaka seklinde “Katmanli Cini” elde edilmis olur.



Fotodraf: 12. Turk Patent ve Marka Kurumu tarafindan incelenerek 2019 yilinda miiracaat edilen belge 22.08.2022 tarihinde
kabul belgesi.

v ey

Patenti onaylanmis olan “Katmanli Cini Teknigi” 2013 yilindan bu yana uygulanmaktadir. Tark
Patent Kurumundan gelen inceleme raporunda - S6z konusu basgvuruya ait 1 ve 2 nolu istemler,
sanayinin herhangi bir dalinda kullanilabilir niteliktedir. Dolayisiyla, 6796 sayili Sinai Mulkiyet Kanu-
nun 83. Maddesinin 6. Fikrasina gore 1 ve 2 nolu istemlerin sanayiye uygulanabilir oldugu kabul
etmektedir.- gdnderilen inceleme raporu sonucudur.

Katmanli cini olusum asamalari; ilk asama olarak tasarimda belirlenen motif katman olusturmak icin
uygun algi tercihi ile baslar. Sertlesmesi olusmus al¢i kalip Gzerine motif cizilerek aktarilir. (Fotograf
13) Alg1ylizeyinde istenilen bolgeler oyularak (ebesuar/ modelaj setiile) al¢i oyulur, (Fotograf14) Algi
Uzerine camur basilir. (Fotograf 15) Oklava yardimi camur kalip Uizerine iyice yerlestirilmis olur. Artik
desen cukur olarak aktariimistir. Elde edilen kaliba vakumlu camur basilarak motif olusumu ilk
asamasi saglanmis olur. Katman sayisi fazlaca Uretilir. Sorunlu/ bozuk olanlar devre disi birakilmak
icindir.(Tasdelen 2021:21)

Elde edilen katman kurumaya birakilir, kenarlarindaki fazlaliklar alinir. Pahlanir. Rétuslanir, R6tuslan-
mis katmanlar biskuvi pisirimi sonrasi dnceden belirlenmis olan renkler ile siralti boyalari aracihgr ile
boyanir.

Fotograf: 13-14-15. Motif ¢izimi, Motifin al¢cida oyulmasi, Oyulan motife camur basim
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Fotodraf: 16-17-18. Basilan camurun diizeltiimesi. Camurun pahlanmasi. Motifin rétuslenmesi

Fotograf: 19-20-21. Algi Kalip,basiimis camur. Al¢i Kalip, pahlanmis katman. Katmanlarin biskivi pisirimi

Fotograf: 22, Biskuvi pisirimli katmanlar ve renklendrilmis halleri

Fotograf: 23. Katmanlarin sir ile yapistinilmis karolardaki durumlari
Fotograf: 24. Karolarin katmanlar ile birlikte son kez sirflanmis goriintiisi

Rétuslanmis katmanlar biskuvi pisirimi sonrasi onceden belirlenmis olan renkler ile siralti
boyalari araciligi ile boyanir.

Fotograf: 25. Katmanlar sir ile obje ytizeyine yapistirilir
Fotograf: 26. Katmanlar ile birlikte obje sirlanir

Fotograf: 27. Eser firinlanir
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Fotodraf: 28. Firinda katmanlar pismis olarak yiizey ile birlesmis olur

2.1 KATMANLI CINI TEKNIGI ILE URETILMIS ESERLER
ilk Katmanl Cini panomuz“Bengii Cicekleri”isimli eserdir. (Fotograf 29) Pano 2012 yilinda Universite-
miz yuksek lisans 6grencilerimiz ile Gretilmistir. Cini sanat dali 6grencileri kendi sectikleri cicekleri
stilize ederek panonun parcalarini olusturdular (Ogrenciler: N. llgaz, E, T. Savan, Y. Acar Kara, Z. Ertiirk,
H. Ozcan) (Aktan Ozel 2013:156)

Bu eser 100 x 160 cm boyutlarinda 20x20 cm'lik 40 karodan olusmaktadir. Uretiminden bu
yana gegen sire iginde tasinmalar yiizinden biraz hirpalanmistir. Zaman icerisinde panoda hasar
olusmustur. (Fotograf31) Katmanlara bir sey olmaz iken biskivi ylzeyinde dokilmeler meydana
gelmistir. Sirile yapistirilan katmanlar zaman icinde de bir darbe almadikga ylizeyden ayrilmamakta-
dir.

2012 Yilindan bu yana ¢ok sayida Katmanli Cini teknigi ile Gretilmis eser meydana getirilmis-
tir. Uretim asamalarinda deneyimler kazanilmistir. “Tuba Agaci”isimli eser iznik altyapili olarak calisil-
mistir. Blylik Camlica Camii, kadinlar mahfilinde ikiz olarak yer almaktadir. (Fotograf 32)

Yeni bir uygulama tabak ¢alismasi sonucu i¢ blkey formu nedeniyle ilk Gretiminde yasanan
sorun, ¢0ziim Uretiminin gerekliligini hatirlatti. (Fotograf 35) “Ugur Bocegdi”isimli Selda Tagdelen'e ait
eserde bocekler firnda sir gelisimi stirecinde kayarak bulunmasi gereken yerde sadece ayaklari
kalmistir. (Fotograf 36) Daha sonra dis biikey bir eserde 6nlem alinmistir. Egimli alanda katmanlarin
gelecegi kisim onceden tespit edilip, biraz kazinarak kaymasini onleyecek yatak olusturuldu.
Katmanlar buraya dayanarak kaymamistir.“Dongu” (Fotograf 37) Eserimde bu dnlem ile sir pisirimin-
de meydana gelen kayma durumu ortadan kalkmis oldu.

Fotograf: 29. iIk Uretilen Katmanli Cini Pano  Fotograf: 30. Panodan detay  Fotograf: 31. Karo yiizeyinde hasar
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Fotograf: 32, Tuba Agaci Fotodraf: 33. Sirlanmis katman Fotograf: 34, Detay

Fotograf: 35. Katmanli tabak (Ugur Bocegi) Fotograf: 36. Detay
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Fotograf: 37. Katmanli Tabak (D6ng(i) Fotograf: 38. Detay

Fotograf: 39, Katmanli Pano Fotograf: 40. Katmanh Tabak Fotograf: 41, Detay

3.SONUC

Baslangicta kabul edilmek istenmeyen Katmanli Cini Teknigi, hos olmayan elestirilere maruz kalmistir.
Sonrasinda da taklit edilmeye baglamistir. Bu durum zaman icinde kabul edildiginin kanitidir. Artik taklit ediliyor.
(Fotograf39) Hatta hazir kaliplarla bile Gretimler yapilyor (Fotograf 40-41) Elestiriler Fizik Profesori Walter Levin'in
kitabinin son boltimiindeki metinde ¢ok net anlatmaktadir. Alintiya bas tarafta yer verilmistir.
12 Yil 6ncesine dayanan bu teknigin serliveni devam etmekte yeni boyutlar ve hatta katmerli drnekleri de
Uretilmektedir.
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KUTAHYA” ELHAMRA CiNi ATOLYESI”

Levent KUM *

OZET

Kiitahya yUzyillardir Anadoluda 6nemli bir seramik tiretim merkezi olarak Gnemini korumaktadir. GUnu-
miizde seramik Uretiminin daha ¢ok kiiclik ve orta Olcekteki atolyeler tarafindan gerceklestirildigini gormekteyiz.
Ug kusaktir Kiitahyada cini tretimini devam ettiren ve Kiitahya ciniciliginin énceki kusaklardan bugtine taginma-
sinda ¢cok 6nemli bir vazife icra eden” Elhamra Cini" atdlyesinin kurulusundan bu yana kat ettigi stire¢ analiz
edilerek, glinimiize kadar tretim siireci teknik ve estetik olarak degerlendirilecektir.

GIRIS

Bilindigi gibi Kltahya i¢ ege bdlgesinde yer alan Anadolu’daki 6nemli seramik mer-
kezlerimizden biridir. Son yapilan arastirma ve kazilarda ele gecen buluntulardan Kiitahya'da
milattan 6nce baslayan seramik Uretiminin glinimuze kadar kesintisiz bir sekilde devam
ettigi bilinmektedir. Bu anlamda diinyadaki nadir seramik Uretim merkezlerinden biridir.
Yakin dénemde malzeme miihendislerinin yaptigi calismalar neticesinde iznik'te cini treti-
minin oldugu donemde ayni tarzda ve kalitede bir Gretimin Kitahya'da da yapildigi anlasil-
maktadir.

ELHAMRA CINI ATOLYESI
Uc kusaktir Kiitahya'da cini tiretimi yapan ve Kiitahya ciniciliginde énemli bir yere sahip olan
Elhamra Cini Atolyesi'nin 1960 yilinda kurulan ilk tesis binasi su anda atil durumdadir. Cum-
huriyet Dénemi Kutahya Cini Sanati icin buylk 6nem arz eden bu atdlyenin icinde iki adet
kuyu tipi odunlu firin, camur hazirlama ekipmanlari, sir 6gtitme degirmeni, al¢ tornalari,
mubhtelif al¢i kaliplar ve ¢ark bulunmaktadir. Elhamra Cini Atdlyesinin, ekipmanlarinin ve
firinlarin az bir emek ve maddi destek ile isler hale getirilmesi ve gelecek nesillere aktariimasi
icin bir kamuoyu olusturmak da bildirinin amaclarindandir (Fotograf 1-2-3-4).

Fotograf: 1. Elhamra Cini Atdlyesinin Kuruldugu Bina

* Mimar Sinan Glizel Sanatlar Universitesi, istanbuI,Ievent.kum@msgsu.edu.tr,https://or(id.org/OOOO—OOO2—9890—861 X
1 Gegkinli,A.E., Simsek,G., Topkapi Sarayl Miizesi Deposunda Bulunan Seramiklerin Tanimlanmasi, Yayinlanmamis Rapor"
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Fotograf: 2. Elhamra Cini AtSlyesinin Kuruldugu Bina Fotograf: 3. Kuyu Tipi Firin Atashane ve Gozetleme BSlimii

Fotograf: 4. Firninin Ust Kapaktan icinin Goriiniisii ve Uriinlerin Dizildigi Raflar

Aslen Kerkuk'lu olan ailenin buyik dedesi Bektasoglu Ahmet Bey dnce Kiitahya'nin Alayunt
Koyune yerlesmistir. Oglu Ali Osman Kerkiik,(1894-1993), Balkan Harbi esnasinda askere gitmis,
Canakkale Savasi, Mekke Miidafaasi, Filistin Cephesi, Kurtulus Savasina katilmis, ingilizlerin hakimiye-
tindeki Misir Seydi Besir esir kampinda 2 yildan fazla kalmis toplam 11 yil askerlik yapmistir (Fotograf

5).

Fotograf: 5. Ali Osman KERKUK



Kutahyada kuyu tipi bircok firin insa eden ve bakimlarini yapan Ali Osman Kerkik ayni
zamanda ahsap konak ustasidir. Kiitahya cini sanatinin yasatilmasi ve giiniimiize intikal etmesinde
en buylk pay sahibi olan Hafiz Mehmet Emin Efendi'nin tesvikiyle kalfalarindan Artin Nazaryan'dan
finn imalatini d&renmistir.

Oglu Ahmet Kerkuk (1927-2018) babasina yardim etmek amaciyla Metin Cini Atdlyesi'ne
gittiginde, komsulari olan cark ustasi Murat Eliuz, ¢ini sanati ile tanismasina vesile olur. Hafiz Mehmet
Emin Efendi’'nin oglu Hakki Cinicioglu tarafindan kurulan Metin Cini Atolyesinde ¢alismaya baslar. Bu
atolyede modelcilik, kalipcilik, carkgilik, boya imalati, sirca imalati, tahrir, sir cekme, desen tasarimi,
eski usul firca yapimini 6grenir. Metin Cini ve Azim Cini Atolyelerinin birlesmesiile Azim Cini'nin kuru-
cusu Mehmet Cini ile calisma sansini da yakalar. 1946 yilina kadar Metin Cini'de calismaya devam
eden Ahmet Kerkiik buradan askere gider. 3 yil askerlik yaptiktan sonra Mehmet Cini'nin sahibi
oldugu azim Cinide 24 lira haftalikla calismaya baslar. 1956- 1957 yillarina kadar ustabasi olarak
calisir. Bu dénemde Kahire Kraliyet Sarayi, Bagdat Kraliyet Sarayi, istanbul Hilton Otelinin ¢ini siisleme
programlan Ahmet Kerkik'iinde icinde bulundugu ekip tarafindan gerceklestirilir. Bu donemde
tabak Uretimi de hizl bir sekilde devam etmekte ve 6zellikle biylk ebath ¢alismalarda zaiyat yuksek
olmaktadir. Ahmet Kerkiik patronuna teklif gotiirerek o zamana kadar carkta sekillendirilen bu
tabaklar algi kaliplarda tGretmek icin calismalar yapar ve basarili olur. Bu sayede zaiyat % 80 den, % 20
ye kadar duiser (Fotograf 6).

Fotograf: 6. Ahmet KERKUK

Bdylece o donem icin Kiitahyada 6denen haftaliklarin ¢ok tstiinde bir Ucret ile calismaya
devam eder. 1953 de boyaci ve tahrirci Makbule hanimla evlenir. Nevin, Nesrin ve Mustafa isimli ti¢
evladi olur. 1957 yilinda Susler Cinide Ali Ozker ve Enver Ertan ile ortaklik yapar. 1959 yilinda ortaklik
fesh edilir.

1960 yilinda 3 yillik ortagi ve yakin dostu Enver Ertan ile Elhamra Cini'yi kurar. Tarihe olan
meraki ve Elhamra Sarayr'ndan da etkilenerek atélyenin isim babasi Ahmet Kerkiik olmustur. Enver
Ertan’in babasi evini verir. Baba Ali Osman Kerkiik'te firini yapar. ilk dénemlerde firni yakacak odun
parasini bile borg alarak calisirlar. Bu slirecte hanimlan da tretime cok destek olur. Modellerini ve
kaliplarini kendi yaptigi biblolar, hayvan ve insan figlrleri, sekerlik, yemislik, vazo, kase, stirahi, tabak
ve duvar cinileri imal ederler (Fotograf 7-8).

2 Ali Osman Kerkiik'tin torunu Mustafa Kerkiik ile yapilan goriisme.

264



265

Fotograf: 7-8. Elhamra Cini ilk Dénem Uretilen Ciniler

Azim Cinide Uretimin gerilemesi ve Hakki Cinicioglunun hacida vefat etmesi ile Elhamra cini
piyasadaki en iyi ustalarla calisarak tretim kalitesini stirekli ytkseltmistir. Calisan sayisi 200%e kadar ¢ikmustir.
Ayni kalitede Uretim yapilmaya uzun yillar devam edilmistir. Kullanilan ¢ini kompozisyonlarinin bir kismi
daha onceki atolyelerden intikal etmis, ayrica yeni kompozisyonlar da uretilmistir. Elhamra Cini Atolyesi
hatayili ve rumili kompozisyonlarin yani sira yar stilize lale, glil, Karanfil v.b. motiflerden olusan bir repertua-
ra sahiptir. Esasen bu at6lye ile 6zdeslesen Kiitahya'ya has geometrik ve yazili 6rnekler ¢cokga kullanilmistir

Fotograf: 9-10. Elhamra Cini Atélyesi Uretimi Tabaklar

Elhamra Cini Atolyesinde Uretilen cinilerde siyah, kobalt mavisi, asi kirmizi, yesil, turkuaz, mangan
moruy, sarl en ¢ok kullanilan renklerdir. Ahmet Kerkiik'tin imal ettigi boyalarin hammaddeleri Kiitahya'ya
yakin Bolgelerden temin edilmistir. Bu boyalar diger atolyelerin kullandidi renklere gore ¢ok daha seffaf
olmalaryla da ayirt edilmektedir.

Bu hammaddeler

Asi Kirmizi (demir oksit), Kiitahya Merkez Saridere Mevki

Kobalt Mavisi (kobalt oksit), Gediz Murat Dagi Etekleri

Sari (@ntimon oksit), Simav Dagardi

Mangan Moru (mangan oksit), Kiitahya Camlica

Turkuaz, tual-tuval, (bakir oksit), bakircilarin déverek bicimlendirdikleri kap, kacaktan dokiilen parcaciklar-
dan ve bakir stilfat (g6z tasi) kullanilarak tretilmektedir. (tarim ilaci olarak kullanilmaktadir,)
Siyah (krom oksit), Kiitahya, Hisarcik yahut Simav Dagardi

Yesil (krom oksit), Kiitahya Merkez Kundukviran mevkisinden temin edilmekte idi.
Kullandiklan ¢ini camurunun recetesiise

75 kg Tebesir (Kalsiyum Karbonat, CACO3)

10kgKil

70 kg Diimbiildek toprad

15-18 kg maya (bir ¢esit bentonit)

1 teneke 18-20 kg Terlemez kumu (kuvars)

0,5 teneke Hasana kumu (kuvars)

9 kg Turkmen Kili (bu katkidan daha sonralari vaz gecilmistir.)



Ahmet Kerkuk, buyik ebatli cini tabaklarda Kutahyada alci kalip kullanan ilk kisidir. Atolyesi-
ne yeni baslayan elemanlar kabiliyetlerine gore istihdam etmekte ve onlar atolyede yetistirdikten
sonra evlerden calistirmaktadir. Elhamra Cini entegre bir tesis oldugu icin Kerkiik adeta bir mimar,
muhendis (firin imalati), maden mihendisi (hammadde temini), kimyager, (boya, sir yapimi) gibi
calismistir. 1970’li yillarda Alman Hiikiimetinin davetiyle Almanyada seramik fabrikalarinda ve
atolyelerinde 20 glin incelemelerde bulunan ekibin icinde yer almistir. Bu geziden sonra Kiitahya'da
cini atolyelerine ¢ini camuruy, sir, boya temin etmek amaciyla Cini Kop tesisi kurulmustur.

Ahmet Kerkuk bircok ¢ini atolyesine, ustasina 6zverili bir sekilde yardim etmis, bildiklerini
aktarmaya calismistir. Bu nedenle Kitahya ¢ini camiasinda her zaman sevilen bir kisi olmustur. Enver
Ertan ile ortaklik 2001 yilinda sona erer.

Oglu Mustafa Kerkiik bu stireg icinde 1995 yilinda kendine ait bir atolye agmis glindiiz babasi
ile birlikte, aksamlari kendi atolyesinde calismistir. Halen Mustafa Kerkiik Elhamra Cini ismini kendi
atolyesinde yasatmaya devam etmektedir. Yaptigimiz gortismede 2000 li yillarda genel begeni
anlayisinin degismesi, kabartma, milenyum denilen tarzlarin piyasaya hakim olmasiyla kendi Grtinle-
rini pazarlamakta zorluklar ¢ekigini ifade etmistir. Cumhuriyet Dénemi Tiirk Cini Sanati icinde Kiitah-
ya'yl eniyi sekilde temsil eden atdlyelerden birinin bu tiirden zorluklar cekmesi Gizlictidlr. Ancak 5-10
yildir yapilan Uretimin karsilik bulmasi ve daha ¢ok tercih edilmesi sevindiricidir. Su anda Gretim
Mustafa Kerkiik ve 6 calisani (3 tahrirci,3 boyaci) tarafindan stirdiiriilmektedir. Uretilen cinilerde kulla-
nilan kompozisyonlar karmasik ve yogun oldugu igin yeni eleman bulmanin da, yetistirmenin de zor
oldugu ifade edilmektedir. Mustafa Kerkiik desenlerin tozlamasini ve cetvellerini kendi hazirlamakta
kalan kisimlari elemanlar tarafindan tamamlanmaktadir (Fotograf 11-12).

Fotograf: 11. Mustafa Kerkuk . . .
Fotograf: 12. Mustafa Kerkiik, 50 cm Cini Tabak

SONUC

Sonug olarak, yalnizca 30 cm tabakta 400 farkli kompozisyon ve yiizlerce renk kombinasyonuna
sahip bir arsivden ve bu arsivden yararlanarak giinimize kadar cini Gireten bir atlyeden s6z etmek-
teyiz. Bu genis arsivin korunmasi ve belki de klasik usulde Uretim yapan son cini atolyelerinden
birinin gelecek nesillere aktariimasi icin maddi manevi gayret gosterilmesi yalnizca Kiitahya kamuo-
yunun degil hepimizin sorunu olarak dGnimuizde durmaktadir.
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HALI KiLiM ARASTIRMALARINDA YONTEM

Mustafa GENC *
“Ya okuyup duracan, ya dokuyup duracan!’

Turk kiltur tarihi icerisinde gliniimtize kadar kesintisiz olarak devam eden en énemli alanlardan biri de
dokumalardr. Uretildigi donemin ekonomik, kiiltiirel ve sanatsal 6zelliklerini anlamamizi saglayan dokuma, ayni
zamanda yasanilan cografya, bitki 6rtlisti ve gecim kaynaklar gibi verileri de anlamamizi saglar.

ilim veya sanat alaninda yapilacak calismalarda arastirma yéntemi cok énemlidir. Dogru arastirma
yontemleri ile yapilan calismalardan elde edilecek veriler ve sonrasinda yapilacak calismalara dogru verileri
saglayacaktir. Avrupall arastirmacilar tarafindan 1880 yilindan itibaren hali arastirma yayinlari yapilmaya baglanir-
ken Ulkemizde Kazim Dirik tarafindan 1938 yilinda basilan “Eski ve Yeni Tuirk Halicligi ve Cihan Hali Tipleri Panora-
mas, adll yayindan sonra 1980 sonrasi Glizel Sanatlar Fakuiltelerinde Hali Kilim ve Eski Kumag Desenleri anasanat
dallarinin agiimasi ile birlikte diizenli arastirma ve yayinlar baglamistir.

Bu calisma icin Mersin, Isparta, Burdur, Antalya, Denizli, Konya, Mudla, Igdir, Sakarya merkez, ilce ve 567
koyde alan arastirmasi sonuglari, 24 Etnografya miize ve deposunda arastirma, Bagbakanlik Osmanli Arsivlerinde
(Buguinku adiyla T.C. Cumhurbaskanligi Devlet Arsivieri Mid(irligu) 2007-2012 arasinda yapilan arastirmalar ve
literattirde yer alan calismalar degerlendirilerek gerceklestirilmistir.

Gunutimtizde yapilan hali kilim arastirmalarn degerlendirildiginde derinlikli calismalar yerine ylizeysel calismalarin
cogunlukta oldugu goriilecektir.

GIRIS

Turk kultirinde dokumanin dnemi buyuktir. “Ya okuyup duracan, ya dokuyup dura-
can” deyisiyle bilime ve sanata verilen énem anlatilir. Dokuma icinde hem bilimi hem de
sanati barindirir. Malzemenin elde edilmesinde ve kullanilan teknikte bilim alanlari 6n plana
cikarken, tasarim ve iretim asamasinda ise sanat boyutu 6ne cikar.

Dogu Turkistan'dan Balkanlar’a genis cografyada, Turk boylarinin zengin kultirel
mirasinin bircogu el dokumalarinda hayat bulmustur. Tirklerin dogadan aldiklari ilhamla
dokumalarinda kullandigi motifler, renkler ve desenler, onlarin yasama bakis acilarini, sosyal
yapisini ve kulturel degerlerini yansitir. Bu dokumalar, yalnizca kullanim esyalari degil, ayni
zamanda bir kendini ifade etme bicimidir; her desen, dokuyan kisinin ve mensup oldugu
boyun simgelerini, geleneklerini ve ¢evresinden edindigi glizellik anlayisini yansitir.

Turk dokuyucular, bulunduklar cografyanin bitki ve bdcekleri ile renklerini elde
etmislerdir. Kendi boy ve oymaginin degerlerini kullanarak semboller olusturmus, bu sem-
bolleri sadelestirip kendi estetik bakis acisiyla stilize ederek hali ve kilimlere naksetmislerdir.
Boylece hali ve kilimlerde yer alan motifler, dokuyan kisinin ruhunu, degerlerini ve sosyoeko-
nomik kiltiirinG anlatan gicli birer anlatim dili haline gelmistir. Her motif, Tirk toplumu-
nun yasam tarzini ve toplumsal yapisini gliniimuize tasiyan sessiz bir hikaye anlaticisi olarak
kilttrel mirasimizda 6nemli bir yer tutar.

XIl. Yuzyildan itibaren Anadolu’ya yerlesen Tlirkmen boylarinin ytzyillardir siiregelen
dokumacilik gelenegdi, giinimuze kadar devam ederek, renkli ve zarif hali ve kilimlerin
ortaya ¢ikmasina imkan saglamistir. EIl dokumalarimiz, kesintisiz bir kronoloji ile glinimuze
kadar tasinmis ve bugiin Tirkiye'deki vakif camileri, tilkemizde ve diinyadaki miize koleksi-
yonlarinda en degerli ve pahali sanat eserleri olarak yer bulmustur.

XIIl. Yuzyildan itibaren, Turk halilarinin estetik degeri Avrupa'da da fark edilmistir.
Zengin kiliseler ve soylu aileler, Anadolu’dan ithal ettikleri bu halilara sahip olmayi bir prestij
semboli olarak gormus, hatta bu prestijlerini 6limsiizlestirmek icin tablolarinda Anadolu
Turk halilariyla tablolarini yaptirmislardir. Tiirk halilarinin bu sekilde tablolarda yer almasi,
onlarin Bati'da bir sayginlik gostergesi olarak gorulmesine ve bu 6zel dokumalarin Avrupa
kilturinde de kalici bir iz birakmasina katki saglamistir.

* Profesér Doktor, Siileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Fakdiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlari B6limii,
mustafagencart@gmail.com , mustafagenc@sdu.edu.tr
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Bu essiz kiltiirel miras, dogru alan arastirmalariyla derin koklerine sadik kalarak arastirilip
incelenmeli ve Turk hali ve kilimlerinin benzersiz 6rnekleri, titizlikle arsivienmelidir. Boylece gegmiste
bu yaygilara islenmis hikayeler ve semboller, ayni renklerle yeniden yorumlanarak giiniimiz
dokuma sanatina da aktarilabilir. Bu sekilde hem Turkiye'de hem de diinya hali pazarinda, bu kadim
dokuma sanati ve estetigi gliclii bir marka degeri haline gelebilir.

Fotograf: 1. Jan Van Eyck 1436. Canon Van Der Paele’nin Meryem'i
(https://tarihvearkeoloji.blogspot.com/2015/04/avrupa-resim-sanatinda-turk-halilari.ntml Erisim tarihi 20/07/2024.)

Avrupali ressamlar tarafindan masa tizerinde, duvarda fon olarak ve 6zel térenlerde balkon-
lardan asadi sarkitilarak “Turk Halisina” sahip olma imaji resimlerde belgelenmistir. Bu donemlerde
Anadolu Turk Dokuyucu bir sanatci yapilan hali ve kilimler de sanat eseri olarak degerlendirilmistir.
Bu bakis acisi XIX. Yiizyil sonuna kadar devam etmistir. Sanayi devrimi ile bant tretimi yayginlagsmis,
1874 yilinda Sir William Henry Perkin ilk anilin boyayi kesfetmis ve dokumalarda yeni bir stireci baglat-
mistir.

ingiltere Londrada XX. Yiizyll baslarindan itibaren kurulan tasarim merkezlerinde yapilan
desenler Anadoluda dokutularak diinya pazarina sunulmustur. Bu dénem Tiirk hali ve kilimlerine
hem bakis acisinin degistigi hem de malzeme ve teknik olarak miidahalelerin yapildigi dénemdir
denilebilir. Sanat¢i olarak gorilen Tiirk dokuyucusu dokuma iscisine, sanat eseri kabul edilen hali ve
kilimlerde tiketim esyasina dontsmustur.

Turk hali ve kilimleri dncelikle ihtiyag icin dokunur. Geng kizlarin ¢eyizinin en 6zeli dokumalar-
dir. Clinkl 6limldk ve dirimlik olarak yapilan dokumalar ihtiyag fazlasi ve talep edildiginde ticari
olarak da degerlendirilmistir. Mekana gore degisim gosterse de Gnemini higcbir zaman kaybetmemis-
tir.



2. HALI KILIM ARASTIRMALARINDA YONTEM

Hali Kilim ve Eski Kumas Desenleri Anasanat Dali 1980 sonrasi Glizel sanatlar Fakultelerinde
Geleneksel Tiirk Sanatlari BolimUiinde agilmasina kadar Hali Kilim arastirmalari Sanat tarihi arastirma-
cilar, etnologlar, Ziraat fakdiltelerinin koy el sanatlari bolimleri, miizeciler, tekstil boliimleri ve Kultlr
Bakanlidi arastirmacilari tarafindan yapilmaktaydi. Bu arastirmacilar meseleye kendi disiplinlerinin
bakis acilari ile yapilmaktaydi.

Yapilan arastirmalar incelendiginde dokumalara sadece ticari, ekonomik, kilttrel, malzeme,
tasarim ve teknik agilarin biri agirlikli olarak degerlendirildigi gorilmektedir. Bitlincl bir bakis acisi
ile yapilan arastirmalar ¢cok azdir. Arastirmalarda dikkat edilmesi gereken unsurlar;

2.1 Dokumaya buttincul yaklasim eksikligi
Hali ve kilimlerimiz binlerce yillik bir birikimin sonucudur. Bu sebeple dokuyan kisinin mensup
oldugu Yoriik ve Tirkmen grubu, yapildigi cografyanin iklim ve bitki 6rtiisti, o donemin toplumsal
yapisl, ekonomisi, dokuyucularin beslenme aliskanliklari, malzeme 6zellikleri, kullanilan tezgah ve
avadanliklar, kalite sikhgi, motif ve desen 6zellikleri, dokuma bitim islemleri, kullanilacak mekan gibi
tlm verilerin arastinlmasi gerekmektedir.

2.2 Dokumay Yapan Yoriik ve Turkmen Grubu
Hali ve kilimlerimizin malzeme ve tasarim farkliliklarinin temelinde onu dokuyan Yoriik ve Tiirkmen
grubu gelir. Bu sebeple yapilan arastirmalarda 6ncelikle dokumayi yapan Yoruk ve Turkmen grubu-
nun arastiriimasi dnemlidir. Kis aylarini Silifke sahillerinde geciren Sarikecili Yortkleri bahar geldigin-
de Gulnar ve Mut tizerinden Karaman, Bozkir, Akseki, Sey disehir, Aksehir, Isparta ve Burdur yaylalari-
na kadar devam eden glizergahta go¢ etmislerdir. Belli donemlerde yari yerlesik sonra da yerlesik
hayata gecmislerdir. Silifke Sarikecili Yoriklerinin yaptigi bir dokuma ile Isparta’ya veya Burdur Azizi-
ye koytine yerlesen Sarikecili Yoruklerinin yaptigi dokumalar neredeyse aynidir. Tasarim, malzeme ve
dokuma teknigi agisindan degerlendirildiginde tim verilerin ayni oldugu gorulecektir. Yine Mersin
Erdemli ve Silifkede yasayan Tirtar Yorikleri yaylak olarak kullandiklar Isparta Yalvac'a yerleserek
Asadi Tirtar ve Yukari Tirtar kdytni kurmusglardir. Hem Erdemli ve Silifke'deki yasayan Tirtar Yoriikleri-
nin hem de Isparta Yalvag'da yerlesik Tirtar Yortklerinin dokumalari karsilastirildiginda bu dokumala-
rin ayni oldugu gorilecektir.

Yoruk gruplarinin yetistirdigi koyun ve keci turleri ayni oldugu i¢in hem kullandiklari ham-
maddeler hem de malzemeyi hazirlama agamalari aynidir. Kegi ve koyunun kirkim siiregleri, tarama,
yayda atma, kirmanda egirme, ¢ikrikta bukme, boyama ve kullanilan boyarmaddeler aynidir. Doku-
manin yapildigi tezgah ve avadanliklar da aynidir. Dokumalardaki motif ve tasarimlarin ayni olmasi
da ayni Yoruk grubundan kaynaklanir. Silifke Sarikecili Yortklerinde Eyerkasi Namazlag dokumasi,
Karaman'a, Isparta’ya, Afyon’a, Burdur ve Denizli'ye yerlesen Sarikecili Yoruklerinde de aynidir. Kulla-
nilan teknik, motif, dokuma sikligi, renk, 6lcd, iplerin bikim 6zelligi, tezgah tipi ve kullanim yeri de
aynidir. Bu sebeplerden dolayr Hali ve Kilim arastirmalarinda 6ncelikle dokumayi yapan Yorik ve
Turkmen grubu hem alan arastirmasi ile hem de Arsiv kayitlarina bakilarak dogru bir sekilde tespit

Fotodraf: 2. Isparta Sarikecili Yortklerinde Dokuma.
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Fotograf: 3. Sarikecili Yorik Gocl

2.3 Dokumanin Yapildigi Yerin iklim ve Bitki OrtUisti
Dokuma arastirmalarinda dokumanin yapildigi yerin iklim, bitki 6rtlist, cografi konum 6zellikleri o doku-
manin malzeme ve tasarim aliskanliklarini da etkileyecegi icin bu konularin dogru arastirimasi dnemlidir.
Yasanilan yerin iklim 6zelligi kullanilan hammaddeyi belirler. Toroslarda yasayan Yoriik gruplar yasam alani
olarak Kil gadirt kullanirken, orta Anadolu ve Dogu Anadoluda yasayan gruplar ise Kege ¢cadirlar kullanmak-
tadirlar. Mekan icinde kullanilan esyalarda mekana gore yapilmaktadir. Dokumalarda kullanilan hammad-
deler de bolgedeki koyun ve kegilerin 6zelliklerine gore degisiklik gosterir. Canakkale Yoruklerinin yetistirdi-
i koyunun elyaf 6zellikleri ile Balikesir Yagcibedir Yoriiklerinin dokumalarinda kullandigi yiin farklidir. Afyon
ve civarinda yetistirilen Daglic koyunu ile Dogu Anadoludaki Mor Karaman koyunun elyaf 6zellikleri farkli
oldugu icin yapilan dokumalarin malzemeleri de farkli olmaktadir. Clinkii her koyunun elyaf 6zelligi, mikron
numarasl, bukiim ozellikleri farkhdir.

Koyunytinleri, yetistikleri bolgedeki koyun irkina gore farkli 6zellikler gosterir. Bir koyun postundaki
yapag), hayvanin viicut bolgelerine gore lif kalinligi agisindan gesitlenir. Genellikle, koyunun boyun kismin-
dan baglayarak kuyruga dogru ilerledikce yapadi lif kalinidi artar, yani daha kalin ve kaba hale gelir. Anado-
Iu'ya 6zgu koyun irklarinda, koyunytniiniin biyuk kismi (boyundan kuyruga kadar) yaklasik 31-33 mikron
inceligindedir ve bu 1. sinif yiin lifi olarak kabul edilir. Koyunun yan karin kismi, kol ve but Ustleri, 34-40
mikron kalinliginda 2. sinif yln icerirken; kuyrugun st kismi, karin alti, kol ve but altlan ise 41-44 mikron
kalinliginda olup 3. sinif yiin lifi olarak degerlendirilir. Yiin liflerinin bu cesitliligi, dokuma ve tekstil alaninda
yapagilarin islenmesi stirecinde buiyiik 5Snem tasir, clinku ylintin kalitesi ve kullanim alany, lif kalinligina gore
belirlenir.

Yoresel Hali ve kilimlerin malzeme farkliliklarinin temel nedeni koyun ve kegilerin yasadigi blgenin
iklim ve bitki 6rtlistidUr. Hayvanlarin beslenme aliskanliklan da elyaf kalitesinde 6nemli rol oynar.



Fotograf: 4. Kecinin kirkimi.

2.4 Toplumsal ve Ekonomik Yap.

Hali ve kilimlerimiz donemin ekonomik yapisini géstermesi agisindan énemli bir rol oynar.
ister kendi ihtiyaclarinin karsilanmasi amaciyla dokunmus olsun isterse de siparis amacli yapilan
atolye veya yari atolye tipi halilar olsun dokundugu donemin ekonomik ve toplumsal olaylari hakkin-
da bilgi verirler. XIX. Yiizyilda Amerika ve ingiltere arasinda pamuklu kumas pazarindaki rekabeti
kendi lehine cevirmek isteyen ingiltere pamugu Hindistan getirmektedir. Mesafe maliyeti arttirdigi
icin ekonomik zorluk icindeki Anadolu cografyasindan Ege bolgesi yeni tretim alani olarak belirlenir.
Aydin ve Denizli arasindaki ovalarda tiretilen pamugu izmir limanina tasima maliyetini azaltmak icin
tilkemizde ilk demiryolu hatti 1856 yilinda izmir Aydin hattina yapilir. Pamuk retiminin artmasi ile
birlikte 6zellikle atolye Gretiminin yaygin olarak yapildigi, Isparta, Ladik, Kayseri, Sivas ve Hereke
halilarinin ¢6zgi ve atkisi pamuk ipleri ile dokunmaya baslamistir. Geleneksel Giretimde tamamen
yin iplerin kullanildigr hali ve kilimlerimizde artik pamuk ip kullaniimaya baslamistir.

Fotograf: 5. Hereke Hali Fabrikasinda Dokunan Hali Ornegi
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Osmanli ekonomisinin gli¢li oldugu donemde hali ve kilimlerimizde ytin iplerin yani sira
ipek, altin ve giimus iplerle de dokumalar yapilmistir. Yine sanayi devrimi sonrasinda geleneksel
Uretimlerin yaninda hali Gretimini atolye sistemi ile endistrilestirme ¢abalarn goriilmektedir. Hereke
Fabrikayl Himayun, Sivas Sanayi Mektebi gibi farkl yerlere acilan atélyelerde yeni bir tGretim modeli-
nin basladigini gozlemleyebiliriz. Hali ve kilim arastirmalarinda dokumanin hangi donem ve stiregler-
de yapildiginin dogru tespit edilmesi dnemlidir. Agiklamaya ¢alistigimiz bu 6rneklerin ¢cogaltilmasi
mumkiindur. O ylzden arastirmaya baslamadan 6nce dokumanin yapildigi dénemi dogru kaynak-
larla analiz etmek 6nemli bir durumdur.

2.5 Malzeme Ozellikleri
Hali ve kilimlerimizin dokumasinda kullanilan ip 6zelliklerinin analiz edilmesi dnemlidir. Malzeme
geleneksel yontemlerle mi elde edildi? Yoksa fabrika Uretimi hazir iplerle mi dokundu sorusunun
cevabi Ozellikle alan arastirmalarinda dikkat edilmesi gereken unsurlardandir. C6zgu, atki ve ilme
iplerinin S veya Z bukim m, kullanilan hammadde 6zelikleri ne, hangi boyarmadde kaynagi ile
boyandi? Gibi sorularin dogru cevaplanmasi hem dokumanin yd&resel tespiti hem de malzeme
ozelliklerinin dokuyan Yorik ve Turkmen grubunun tespiti gibi sorularin cevaplanmasi agisindan
onemlidir. Buglin her dokuma yoresinin malzemesini standart haline getirme cabalari varken
ge¢miste bu durum dokumanin kullanim alanina gore belirlenmekteydi. Yem cuvali veya su heybesi
gibi dokumalar kullanim alanina gére kil malzeme kullanilarak yapilirken, un guvali ince egrilmis yin
malzeme ile dokunmaktaydi. Cadir dokunurken kil malzeme kullaniimasinin nedeni yagmur yagdi-
ginda kil elyafinin gézenekleri kapanir ve icerisine yagmur almaz. Ayni kil cadirda iceride ates yakildi-
ginda dumanlar gozeneklerden disari ¢ikar. Ayrica bazi vahsi striingen hayvanlar kil dokumanin
icine girmezler. Bu ozellikler distinilerek hangi malzeme nerede kullanilacak ona karar verilir.
Tohum heybesi desensiz veya az desenli dokunurken, segmen veya Terki heybesi olarak dokunan
heybe en zor teknikle ve desenli olarak dokunur. Arastirma yapilirken malzemenin kullanim alani ile
olan baglantisina dikkat edilmelidir.

Her yorede yetisen dogal boyarmadde kaynaklari farkli oldugu icin iplerin renklendirilmesi
ve kullanilan renklerde bu duruma gore belirlenmistir. Canakkale’den bagslayarak Akdeniz sahillerin-
de yetisen Akdeniz kermesi yorede Pinar adaci olarak bilinir ve bir tiirinde Kermes bocegi yetisir.
Kokboya bitkisi Osmanli arsiv kayitlarina gore en verimli yetistigi yer Manisa Kirkagag'taki Bakir cayi
havzasinda yetisir. Dokumalarimizin yorelere goére farkl renklerinin temelinde boyandigi dogal
boyarmadde kaynagdinin cesitliligi gelir. Kullanilan elyaf ve boyarmadde kaynaklarinin hem alan
arastirmalarinda dogru tespit edilmesi gerekir. Spesifik testlerle anlasilmayan 6rnekler icin laboratu-
var analizleri mutlaka yaptirimalidir.

Fotograf: 6. Dokuma iplerinin Kékboyalarla Boyanmasi.



2.6 Motif ve Tasarim Ozellikleri

Baslangi¢ta doga, hayvan, insan ve glinlik yasamdan etkilenerek olusturulan motifler,
giderek sembollesip soyut bir nitelik kazanir. Bu motifler, Tuirk halkinin masalsi hayal glicliyle adeta
mistik hikayelerle zenginlesmis, sade ama derin anlamlar tastyan sekiller olarak geri doner.

Bu sadelesmis renkler ve sekiller, kiiglik bir dokuma alanindan daha byuk genisliklere
dogru acilan ezoterik figiirlerle doludur. Sonsuzluga uzanan bu desenler, "ayna" tutulmuscasina
geometrik bir diizen ve simetri icinde uyumla yayilir. Boylece, sonsuzlugu ve evrenin diizenini
yansitan bir tir ruhani ahenk yaratilir. Asya'nin ¢gesitli bolgelerinde, yakin cografyalarin dokumala-
rinda bile bu denli blytik estetik ve hayal glicti farkliliklarinin olmasi hayranlik uyandiricidir.

Bu 6zel estetik, Turk hali ve kilimlerinde ¢cogunlukla geometrik sekiller, simetrik desenler ve
belirli renk paletleri araciligiyla ifadesini bulur. Dokumacilar, kendi i¢ diinyalarini ve toplumsal
sembollerini yalin cizgilere indirger ve bu desenleri hali ve kilimlere isleyerek gorsel bir anlati sunar-
lar. Her desenin tasidigi ruhani anlam, dokuyan kisinin kiilttrel bellegiyle harmanlanarak dokumada
sekillenir ve bizi diistinmeye davet eden bir anlam deryasi olusturur.

Bugiin arastirmacilarin teyze, abla siz bu motife ne dersiniz bizim kitaplarda bdyle denilir
seklindeki yanlhs sorularla anlamaya calistigimiz motif ve desenler bircok sanat disiplini ile birlikte
degerlendirilmelidir. Kadim Turk estetigi yaklasik 2500 yildir varigini surdiirmekte ve 6zgiin bir
anonim, ezoterik bir deger tasimaktadir. Ancak, son 50 yila bakarak ve yalnizca dokuyucularin ytlizey-
sel anlatimlari Gzerinden bu gelenegi anlamaya ¢alismak, hali ve kilim sanatini yeterince derinlikli bir
sekilde degerlendirmemize imkan tanimamaktadir. Oysaki hali ve kilimlerdeki motifler, tarihsel
stirecte pek cok anlam, kuiltiirel bilgi ve estetik deger birikimi tasir.

Arastirmalarin, bu sanatin kadim koklerine inerek, motiflerin sosyokdiltiirel ve tarihsel
baglamlarini g6z 6ntinde bulundurmasi gerekmektedir. Hali ve kilimler, sadece bir tasarim ya da
gorsel rtin degil; binlerce yillik bir kiilttiriin, estetik anlayisin ve halkin diinya goriistiniin bir yansi-
masidir. Bu nedenle, hali arastirmalarinda ylizeydeki tasarim ve motifler yerine, bu motiflerin derin
anlamlarini ve klttirel baglamini kesfetmeye yonelik bittinsel bir yaklasima ihtiyag vardir. Son 50
yilda hali ve kilim arastirmalarinda yapilan bir diger énemli hata, son nesil dokuyuculardan alinan ve
“yakistirma”olarak adlandirilan isimlendirmelere dayanarak Tiirkmen estetik gelenegini degerlendir-
meye calismaktir. Ornegin, motiflere "baklava,' "elibelinde;" "kocboynuzu,' "kurt izi" gibi adlar
verilmesi, ylizeysel bir anlam katarken bu adlarin Tirkmenlerin kadim estetik kilttrini temsil ettigi
yoniinde bilimsel bir kanit bulunmamaktadir. Bu terimler, bilimsel dayanaklar olmadigi icin degil,
yalnizca ortak bir anlatim kolayhgi sagladigi icin kullanilir hale gelmistir. Ancak bu tur sinirliisimlen-
dirmeler, motiflerin tarihsel derinligini ve kiiltiirel anlamlarini kavrayamamamiza neden olur.

Ozellikle hali ve kilimlerdeki ezoterik ve sembolik anlamlari tek bir motif veya isimle acikla-
mak, dokuma kdiltiiriintin tasarim kodlarini yeterince anlamamiza engel olur. Ornegin, motifleri
yalnizca “dogurganlik” gibi basit bir kavrama indirgemek, Anadolu’nun eski pagan inanclarinin
mitleri ile Turk estetigini ayni cerceveye koymak gibi tehlikeli bir yanilgiya yol acabilir. Tlrk estetigi,
binlerce yillik gegmise sahip zengin ve ¢ok katmanli bir kulttrdur; dolayisiyla yalnizca birkag yaygin
moatifle sinirflamak, bu kiilttiriin kapsamini ve derinligini géz ardi etmek anlamina gelir.

Bu nedenle, hali ve kilim motiflerini incelerken, ylizeyde goriinen isimlerden ziyade, bu
motiflerin tarihsel baglamlarini, kiltlrel islevlerini ve simgesel anlamlarini arastirmak gereklidir.
Ezoterik yapisini anlayabilmek icin Turk dokuma gelenegine, sembollerine ve tasarim kodlarina
butlnsel bir yaklagimla bakmak, estetik klttriin derinliklerini daha dogru bir bicimde yansitmamizi
saglayacaktir. Bugiin yaptigimiz arastirmalarda Hali ve kilimlerimizdeki tasarim 6zelliklerinin modern
sanattaki tasarim ilke ve 6geleri ile uyumlu olmasina sasirmamak gerekir. Birinde estetik kriterler
orgun egitim yoluyla verilirken digerinde gézlem ve usta ¢irak iliskisi ile verilmektedir.
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Fotograf: 7. Sarikecili Yorik Dokumalari.

Son kusak dokuyuculardan alinan yakistirma motif isimleri, Tiirk hali ve kilimlerinin 6ztindeki felsefi ve
kiltlirel derinligi kavramamizi zorlastirryor. Motiflere "elibelinde;" "kogboynuzu,' "baklava;' "kurt agz" gibi isimler
vererek bu imgeleri sadece yuizeydeki sekilleriyle tanimlamak, onlarin tagidigi derin anlamlar géz ardi etmek
anlamina gelir. Hali ve kilimlerde bu motifler var; ancak, onlarin asirlardir olusmus ¢ok katmanli anlamlarini
yansitmak, yalnizca isimlerle miimktin olmuyor. Her motifin, hali ve kilimin bittin "kimligi" ve "aidiyeti" icinde
anlam kazandigini anlamak, dokuma sanatinin derin anlamini idrak etmemizi saglar.

Kilim ve halilardaki motiflerin tasidigi anlamlarin derinligi, onlar yalnizca sekil olarak gérmekten daha
fazlasini gerektirir; bu motifler, bir toplumun estetik, ahlaki ve kiltiirel degerlerini yansitan semboller olarak
degerlendirilmelidir. Dolayisiyla, bu sembollerin yalnizca yiizeysel isimlendirmelerle agiklanmasi, Tirk dokuma
sanatinin felsefi yapisini anlamamizi sinirlayarak estetik kiiltlirtin zenginligini ve derinligini g6z ardi etmemize yol
acar.

2.7 Onceki Arastirmalarin Degerlendirilmesi
Bilimsel ve Sanatsal ¢alismalarda konu belirlenirken ilk yapilmasi gereken bu konu 6nce arastirilmis mi? Aragtirildi
ise hangi acilardan degerlendirildi sorularinin cevabini bulmaktir. Herhangi bir hali ve kilim y&resi arastirilirken
literatUir arastirmasindan sonra resmi makamlardan gerekli izinlerin alinmasi, yoresel konusma agzi, ydrenin
gelenekleri arastirilip ona gore hazirlik yapilmalidir. Glinimiizde yapilan bircok arastirmaya bakildiginda calisilan
bir konunun ayni yontem ve teknikle tekrar calisildigi goriilebilir. Bu calismada herhangi bir polemik olusmamasi
adina kaynak kullanilmamistir.

2.8 Alan Arastirmasi

Hali Kilim arastirmalarindaki en nemli problem dogru yapilmamis alan ¢alismalaridir denilebilir. Alan
arastirmasina ¢ikilmadan dnce o yore ile ilgili bir calisma yapildi ise hangi agidan calisildi sorulari cevaplanmalidir.
Tdm resmi izinler alindiktan sonra kdy ise muhtar ile iletisime gecilmelidir. O kdyden destek olabilecek bir kadin
ile iletisime gecilmelidir. Dokumalar ceyiz olarak yapildigi icin bircok evde ceyiz sandiginda veya yiikliiklerde
saklanmaktadir, bu sebepten erkek arastirmacilar yanlarinda bir kadinla arastirma sahalarina gitmelidirler.
Giderken kiictik hediyeler alinmasi ve giyim kusam olarak yoreye uygun gidilmesi dogru verileri elde etmede
Onemli olacaktir. Alana clkmadan 6nce ekipmanin ayarlanmasi gerekmektedir. Kisisel verileri koruma kanununa
gore kisilerin gorsellerinin kullanilmast icin yazili izinleri gerekmektedir. Ancak kéyde yasayan insanlarin bircogu
imza konusunda sicak davranmayacaktir. Bu sebeple gorsel kayit alinirken bunu sézel olarak sdyletmek daha
dogru olacaktir. Hali ve kilimlerin fotograflan cekilirken kullanim alaninda, sirt kismindan ve uygun ise disari
cikarilip uygun zemin ve isikta ¢ekilmelidir. Dokumanin kalite 6zellikleri ve malzeme 6zellikleri tespit edilmelidir.
Arastirma oncesinde kdyde uzun suire kalip orada yasayan insanlarla bir samimiyet olugturulmasi dogru verilerin
alinmasi acisindan 6nemlidir. Arastirma yapilan ailelere dogru sorular sorup onlara yapilamayacak vaatlerde
bulunmamak daha sonra gelecek arastirmacilara destek olunmasi konusunda 6nemli olacaktir. Makale ise
makale olarak yayinlanacag), kitap ise kitap olacad, sonrasinda o insanlara gonderilebilecekse size gdnderece-
gim s6zu mutlaka tutulmalidir. Alan aragtirmalari sirasinda gittigimiz yerlerde en ¢ok sikayet aldigimiz konu bu
olmustur.
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Ozellikle motif adlandirmalani ile ilgili konularda dokumayi yapan kisileri ydnlendirmemek gerekir. Yoksa
dokuyucu cevap verme adina motif adlar uydurmaktadir. Arastirmacilarin biz bu dokumaya su teknigi deriz, bu
motife bu isim verilir gibi verdigi bilgiler dogru verilerin elde edilmesini engellemektedir. Silifke Yorikleri yer yaygisi
olarak kullanilan ve Zili teknigi ile yapilan dokumalara “Cul” adini vermektedir. Palanli Beserek, Bogazi Armutlu,
Meneg, Direkli, Kelebekli vb bircok yoresel ismi olan dokumalara literattirde zemini diyagonal olarak siralanan
motiflerin oldugu Zililer, eskenar dortgenlerin siralandidi Zililer gibi yore ile hig ilgisi olmayan tanimlarla arastirilip
yayinlanmaktadir. Motif adlandirmalar da ayni sekilde yapilmaktadir. Birgcogu benzetme yoluyla uyduruk isimler
veya dokuyanlari yonlendirme yoluyla adlandirmalar yapilmaktadir.

Alan arastirmasinda bir yore detayl arastinlmalidir. Dokuyucunun, yeme icme aliskanlig, s6zIG kaltdr,
giyim kusam, geleneksel kiiltlir, egitim diizeyi gibi durumlari onlara dogru sorularla sorulup 6grenilmelidir.

Fotograf: 8. Yoriklerde Dokuma ve Gog.

Fotograf: 9. Hali Dokuma.
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29Teknik Analiz

Hali Kilim dokumalarinin teknik analizleri bircok arastirmada farkli olarak yapilmaktadir. Halinin desimet-
rekaredeki diigtim sikligi olarak bilinen hali kalitesi dokumanin baslangic orta ve son kisimlarinda en az ti¢ yerden
sayllmali ve ortalama degeri alinmalidir. Digum tekniginin tespit edilmesi, dokumanin sirt kismindaki atki
yoniniin belirlenmesi 6nemlidir. Yari oluklu, oluklu ve oluksuz olarak adlandirilan sirt analizi dokumanin kimlik
tespiti icin dnem tasimaktadir.

Bu konularda “Cennete Acilan Kapilar Denizli Cal'da Tespit Edilen Pasa Kapisi (Cennet Kapisi) Desenli
Torbalarin Teknik ve Desen Agisindan incelenmesi”ve “Anadolu Tiirk Hali Kilim Kiiltiiri"yayinlarina bakilabilir.

3.SONUC

Tirk toplumuna sosyal antropolojik bir gozle bakildiginda, Yoriiklerin Anadolu topraklarini yalnizca bir
yasam alani olarak gormedigi, burayr kendi kdiltiirel kimlikleri ve "Tirk ruhuyla" yogurduklar anlasilir. Tirkler,
Anadolu'ya yerlesirken geleneklerini, estetik anlayislarini ve kiltiirel degerlerini bu topraklarda yeniden canlandir-
mis ve burada kok salmislardir. Bu sireg, onlarin kimliklerini koruyarak ve yeni cevreleriyle uyum saglayarak
Anadolu'yu bir yurt haline getirmelerine, ayni zamanda kendi kiiltUrlerini bu cografyada yasatmalarina imkan
verir. Kesintisiz olarak gelen Hali Kilim dokumalar kdilttiriin en 6nemli érneklerindendir. Yapilacak arastirmalarda
dokumalara yer yaygisi olarak bakmak yerine binlerce yillik kadim Tiirk geleneginin, estetiginin, kiiltlriintn bir
yansimasi olarak degerlendirmek dogru olacaktir. Arastirmacinin etnoloji, sosyal antropoloji, sosyoloji, tekstil
malzeme bilgisi, Yortik Tirkmen iskan tarihi, mimari, felsefe, boya bilgisi, cografya, fotograf, halk bilimi gibi konular-
da egitim almasi gerekmektedir.

2001 yili verilerine gore, Turkiyede yaklasik 30 milyon metrekare el halisi Uretilmekte olup bu sektorde
yaklasik 1,5 milyon kisinin calistigi raporlarda verilmektedir. El halisi Gretiminden elde edilen yillik ciro yaklasik 2
milyar dolar seviyesindedir ve bunun 1,5 milyar dolarlik kismi ihracattan saglanmaktadir. Bu veriler, Tiirkiye'nin el
halisi Uretiminde hem yerel hem de kiiresel dlgekte 6nemli bir konumda oldugunu gostermektedir. Tuirkiye,
2000'i yillarda bu geleneksel sanat dalini ekonomik bir deger haline getirerek dlinya pazarinda glicli bir paya
sahipken giiniimiizde bu konumunu makine halilarina birakmistir. Ulkemizde 4-5 bin dokuyucunun kaldigi
dustintltrse el dokuma hali ve kilimlerin gelecegi daha iyi anlagilabilir.

GuUnUmuzde binlerce yillik Turk Hali Kilim gelenedi dogru arastirilip dogru degerlendirilmedidi icin bir
zamanlarin prestij Griinlind yeni markalara donUstiremiyoruz. Geleneksel dokuma yorelerimizin kimligini bile
koruyamadigimiz icin sanat eseri dlizeyine ¢ikan dokumalarimiz bugiin kullanim egyasina dontismiis durumda-
dir. GinUimuz insaninin beklentilerini karsilayacak, yeni mekan kullanimina uygun, ozellikli tekstil hammaddeleri
ile yeni markalar olusturulmalidir.

Bircok Universitede anasanat dalinin oldugu, bircok bakanhdin ilgili birimlerinin oldugu giiniimiizde
dokumayi yapacak dokuyucunun bile kalmamasi durumun gostergesidir. Binlerce yillik kiilttirel ve estetik birikime
dayali yeni Turk markalan yaratmak yerine, tretimi Uzak Dogu'da yapilan fason Griinlere yonelmemiz, "Tuirk el
halis" imajinin giderek terk edilmesine neden olmustur. Tiirkiye'nin, diinya miizelerinde sergilenen ¢ok degerli
hali ve kilim referanslarina ragmen, kendi geleneksel anonim kiiltlirini uluslararasi diizeyde marka haline
getirmektense, bu zengin mirasi ihmal ederek, moda tasarimlarin imitasyonlarini Gretip piyasaya stirmesi, Turk
tarihine ve estetik kdiltliriine zarar vermektedir. Bu tercih, yalnizca kiilttirel mirasimizin korunmasini degil, ayni
zamanda Turkiye'nin hali kilim sektoriindeki kiresel rekabet gliclinii de olumsuz etkiler. Oysa geleneksel Tiirk
haliciligy, yalnizca estetik degerleriyle degil, 6zgiin hikayeleri ve kdkli motifleriyle de dlinyada kendine has bir yere
sahiptir.

Tirk toplumu icin halr kilim, 3000 yillik kokli gegmisiyle yalnizca bir yer yaygisi dedil; ayni zamanda Tuirk
estetiginin, geleneksel kiilttriin ve ekonomik degerlerin 6nemli bir tastyicisidir. Glintimuizde el halilarini yalnizca
dekoratif bir irlin olarak goérmek, onlarin ardinda yatan zengin kdiltuirel ve tarihsel stireci, anonim Tiirk estetigini,
Anadolu Tiirk etnografyasini ve bu gelenekten beslenen ekonomik yapiy1 g6z ardi etmek anlamina gelir. Eli nasirli
Tirk kadininin ve glines yanidi Yoriik cobanlarinin emedi belki bu sekilde 6denir.



KONYA ALAEDDIN CAMIii MIHRAP CINILERI ONARIMI*

OZET

Selcuklu baskenti Konya’nin Ulu Camii olarak nitelenen Alaeddin Camii, 12. ylzyilin
ortalarinda baslayan insasiyla sehrin en eski yapilarindan birisidir. Sonraki donemlerde yapi-
lan ilavelerle I. Alaeddin Keykubat devrinde nihai seklini alan yapi, sehrin merkezinde yer
alan bir tepenin lGzerinde bulunmaktadir. Eser, bir Sultanlar yapisi olmasi bakimindan ayrica
oneme sahiptir. Cesitli plan tipleri, kitabeleri, kullanilan malzemeleri, ahsap minberi ve ¢ini
bezemeleri ile Selcuklu sanatinin bir 6zeti mahiyetindedir. Ancak, yuzyillardir Selcuklu
Sultanlarinin hatirasini saklayan bu yapi, gerek bulundugu yerin zemin 6zelliklerinden
gerekse buyuk ihmaller neticesinde layik oldugu ihtimami gérememis ¢ok fazla tahribata
ugramistir. Eser, insa edildigi tarihten bu yana bircok bakim ve onarimdan gecirilmistir. Konu-
muzu da ilgilendiren Osmanli ddnemindeki son biiyiik onarim, 1889 yilinda Il. Abdilhamid
devrinin Konya Valisi Sururi Pasa tarafindan yaptiriimistir. Bu onarimda ¢inili mihrabin tahrip
olan kavsara ve asagi kisimlari temizlenerek orta kisma 3.35x4.00 m. olglilerinde mermer bir
mihrap yerlestirilmis, kenarlarda yazi kusaginin da bulundugu borddrler ise alci ile sivanarak
Uzeri kalem isi teknigi ile boyanmistir. Sonraki yillarda yapilan onarimlarda basta temel
saglamlastirma olmak Uzere genel saglamlastirma ve saglklastirma calismalari devam
etmistir. Eserde son olarak 2017-2021 yillari arasinda Konya Vakiflar Bolge Mudurligu tarafin-
dan kapsamli bir onarim calismasi gercgeklestirilmistir. Bu calismada mozaik cinili mihrabin
al¢i ile tamamlanan kisimlari, 6zgin haline benzer sekilde ayni teknikle Uretilen c¢iniler ile
restore edilmistir. Calismamizda Alaeddin Camii mihrabinda gergeklestirilen bu onarim ele
alinacaktir.

GIRIS

Selcuklular, Turk tarihinde buyulk devlet kuran bir hanedan olarak tarihteki yerlerini
almislardir. islam ile miserref olduktan sonra kurduklari Selcuklu devleti ile Cin'den Marmara
denizine, Kafkaslardan Misir'a ve Yemen'e kadar uzanan genis bir cografyada islam’in sancak-
tarhgini yapmislardir. Uzerinde yasadigimiz Anadolu topraklar da bu dénemde bir Tiirk ve
Misliman yurdu haline gelmistir. Anadolu fatihi Kutalmis oglu Sileyman Sah'in 1075te
iznik’te attigi Anadolu Selcuklu Devletinin temelleri, I. Kili¢ Arslan'in 1097’de Konya'yi payi-
taht yapmasiyla yikselmeye baslamistir (Turan, 1997: 286-291; Sevim, 2000:132).

“Dari’l-Miilk” de denilen (ibn-i Bibi, 1956:215; Baykara, 2002:26/183) baskent Konya
basta olmak lzere tim fethedilen Anadolu topraklarinda 6zellikle I. Mesud donemiyle birlik-
te buyuk bir imar ve iskan faaliyeti ylrittldigi gorilmektedir. 12. ylizyil ortalarinda basla-
yan bu faaliyetler ile yurt edinilen yeni topraklara adeta bir mihir vururcasina, ilim yapilari
olan medreseler, ticaret yapilari olan kervansaraylar, hanlar, yollar ve kdprilerin yani sira
cami, tiirbe, sifahane, hamam, saray ve kdsk gibi ylizlerce dini ve sivil mimari 6rnedi eser insa
edilmistir.

Sultan I. Mesud’'un payitaht Konya'da, bugiin Alaeddin tepesi olarak ifade edilen
hoyuk lGzerinde insasini baglattigi ve kaynaklarda “Cami-i Atik”, “Cami-i Sultani” olarak ifade
edilen (Konyali, 1997:312) Ulu Camii de bu eserlerin en eskilerinden birisidir (Karamadgaral,
1982: 121-132). Mevcut kitabe ve kaynaklardan anlasildigi kadariyla buglinki yapinin dogu
kismini olusturan cok sttunlu bu ilk bolim, bitme safhasinda iken sultanin vefat etmesi
lizerine yerine gecen oglu Il. Kili¢ Arslan tarafindan tamamlatilmistir. Yapi daha sonra |. izzet-
tin Keykavus'un baslattigi ve onun vefatindan sonra kardesi I. Alaeddin Keykubat'in devam
ettirdigi ortadaki kubbeli bélim ve bati kisminin ilavesi ile bugiinkl halini almistir.




Eser, 6nemine binaen bircok arastirmaci tarafindan tafsilath olarak tetkik edilmistir.
Calismamizda eserin tanimlanmasi kisaca yapildiktan sonra asil konumuz olan mihrabin
mozaik cinili bezemeleri ve gerceklestirilen ¢ini onarimi ele alinacaktir. Konya Vakiflar Bolge
Mudurltgu tarafindan 2017-2021 tarihleri arasinda, cami ve tiirbede gergeklestirilen onarim-
lar sirasinda yapilarin ¢ini bezemeleri de aslina uygun bir sekilde restore edilmistir. Mevcut
0zgln ¢iniler saglamlastirilip temizlenmis, dnceki onarimlarda boya ile tamamlanan kisimlar
ise sOkulerek yerine 6zgun ¢inilerin 6zelliklerine ve teknigine uygun yeni tretim ¢iniler takil-
mistir. Bu ¢alismada yeni Gretim mozaik ¢inilerin yapim evreleri ve uygulama teknigi konu
edilecektir.

Fotograf: 1. Konya Aldeddin Camii

Caminin Tanimlanmasi

Konya ili, merkez Selcuklu ilgesi sinirlar icerisinde, 1. Derece Arkeolojik-Tarihi-Do-
gal-Sit alani olan Alaeddin tepesi olarak bilinen héylgin tzerinde, tapunun 58 pafta, 457
ada 5 parselinde kayith Alaeddin Camii, avlusundaki iki tirbe ile birlikte Vakiflar Genel
Muduarlagd’nin milkiyetinde olup, halen cami olarak kullanilmaktadir (Fotograf 1).
Alaeddin Camii adiyla taninan bu eser, muhtelif devirlerde gerceklesen ilaveler ve tamirlerle
asli karakterini kaybetmis olan bir yapidir. Camide bulunan ortadaki kubbeli mekan, bunun
dogusunda yer alan ¢ok sttunlu biylk mekan ve batidaki hiinkar mahfelinin de bulundugu
mekan, plan, tertip ve ebat bakimindan birbirinden farkliliklar géstermektedir. Bu durum,
eserin hangi kisminin ilk yapi, hangi kisminin ilave oldugu ve bunlarin hangi Sultan zamanin-
da yaptirildigi konusunda farkli goruslerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Bkz. Yetkin,
1970: 40; Onder, 1971: 92; Karamagarali, 1982: 121-125; Aslanapa, 1993: 122; Konyali, 1997:
312).
Eserdeki en eski tarih, minberin yapim yilini ve sanatkarini belirten kitabesindeki 550 H. /
1155 M. tarihidir. Bu kitabede: “Bunu Ustad Ahlatli Haci Mengim Berti yapti. 550 senesinin
Recep ayinda tamamlandi” ibaresi bulunmaktadir (Onder, 1971: 99). Minberin kapisi izerin-
de; “Din ve diinyanin sevgilisi, fetih babasi, mi'minlerin emirinin yardimcisi Kili¢ Arslan oglu
Mes’'ud”, minber kapisini ceviren silme lizerinde;
“Sultanlarin ulusu, sahlar sahinin yiicesi, Arap ve Acem sultanlarinin efendisi, milletlerin
idarecisi, din ve diinya sevgilisi, islam ve Mislimanlarin dayanagi, sultanlar ve melikler
ovglsu, dogrularin yardimcisi, kafir ve musriklerin katili, mucahitlerin, Tanri kullarinin ve
halifesinin yardimcisi, Tanri illerinin koruyucusu, Sam, Efreng, Ermen, Rum Ulkelerinin sultani,
fetihler babasi Kilic Arslan oglu Mes’ud oglu Kili¢ Arslan. Allah onun kuvvetini kat kat, mem-
leketini sonsuz, sultanh@ini siirekli eylesin” yazmaktadir (Onder, 1971: 97,98).
Minberdeki kitabelerde, Sultan I. Rikneddin Mesud ve Il. Sultan Kilicarslanin isimlerinin
bulunmasi, ilk yapinin bu Sultanlar donemine ait olabilecegini diistindirmus ve bu goris
genel kabul gormdstir. Buna gore; ilk yapi, 1155 tarihinde Sultan I. Mesud tarafindan yapti-
rilmis, onun vefati Gizerine eksik kalan kisimlari Sultan II. Kilicarslan tarafindan tamamlatiimis
bir de yapinin batisina on kenarli tiirbe insa ettirilmistir.
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Eser (izerinde genis bir incelemede bulunan Haluk Karamadarali en detayli bilgileri vermektedir. Ona gore 6ncelik-
le Selcuklu bagkenti Konya'da bir Ulu cami olmasi gerekmekte ve buranin da birtakim vakfiyelerde (Bkz: Konyal,
1997: 315)“Mescidii'l Camitr'l-Atik” olarak ifade edilen ve yeri de tarif edilen bugtinki Aldeddin Camii'nin oldugu
yerde bulunmasi gerekmektedir. Ulu cami olarak belirtilen bu yer ise gerek dl¢tileri, gerekse plani itibariyle bugiin-
ki yapi gurubu icerisinde dogudaki ¢ok stitunlu kisim olmasi gerekmektedir. Ortadaki kubbeli kisim ve bunun
batisindaki kisim sonradan ilave edilmistir. Zira avlunun kuzey duvarinda bulunan ve batida da devam eden
kitabelerde verilen isimler ve tarihler bu kitabelerin, bulunduklan kismin yapimiylalgili olduklarini géstermektedir.
Yine bu kitabelerden birinde ismi, . izzeddin Keykavus ve |. Alaeddin Keykubad'in lalasi ve caminin de miitevellisi
olan Atabek Ayaz ile birlikte gecen mimar Samli Havlan oglu Muhammed'in Suriyeli olmasi, kendi bolgesinin bir
takim unsurlarini cdminin kubbeli kisminin girisinde ve kuzey cephedeki tag kapida uygulamasi, bu bolimlerin
ilave kisimlar oldugunu gostermektedir. Ayrica eserin ¢ini ustasi olarak kabul edilen Kerimuddin Erdisahin isminin
gectigi kitabede Sultan . Aldaeddin Keykubad'in da zikredilmesi, eserde ¢ini bezemenin bulundugu kubbeli kismin
bu sultan zamaninda yapildigini géstermektedir. Ozellikle Ulu caminin kaldinlan bati avlu duvarinin temellerinin
bulunmasi, hafif egik olan kiblesinin ilave yapilarda diizeltilmis olmasi ve avluda bulunan tiirbelerin, orta kismin
girisinin 6niinde bulunmasi, dogudaki ¢ok stitunlu bdlimiin Ulu cami olarak yapilan ilk yapi oldugunu, diger
kisimlarin ise sonraki donemlerde ilave edildigini gostermektedir. Haluk Karamadarali, biittin bu ve benzeri teknik
analizlerle ortaya koydugu neticeler ile cdminin yapim asamalarn hakkinda en aydinlatici bilgileri vermektedir
(Karamagarali, 1982: 121-125). Buna gore eserin ilave kisimlar olan ortadaki kubbeli mekan ile batidaki mekan,
Sultan |. izzeddin Keykavus déneminde baglayip 1. Aldeddin Keykubad déneminde 12201221 yillarinda tamam-
lanmistir.

Uzerinde i farkli kismin tespit edildigi Alaeddin Cami'nin ilk ve en eski kismi olan ve Ulu cami olarak da

nitelendirilen dogu béliimi, plan itibariyle Kife planh camiler gurubuna girmektedir (Karpuz, 2001:22; Oney,
2002:810). Caminin genel plani icerisinde ortadaki kubbeli mekanin batidaki kisim ile biitlinlesmesi tabii oldugu
halde, dogudaki kisim ile baglanisi tabii degildir. Bu boltimlerin birbirinden farkli zamanlarda, farkli plan semasiile
yapildiklan aciktir. Doguda bulunan ¢ok siitunlu genis mekan, ilk 6rekleri erken islam mimarisinde uygulanan ve
adini da Kdfe sehrinden alan bir plan semasina sahiptir (Fotograf 2). Anadoluda Sivas, Sivrihisar ve Afyon Ulu
camilerinde benzer plan goriilmektedir. Eserdeki bu ilk yapi harim ve avludan meydana gelmektedir. Harimin
bugtinku sekli, mihrap duvarina paralel uzanan alti stitun sirasinin ayirdigi yedi sahindan olusmaktadir. Devsirme
tas ve mermer stitunlar birbirine kagir kemerlerle baglanmis ve Uzerleri de ahsap ile 6rtlilmustir. Bugiin yerinde
bulunmayan mihrabin kible yonii carpiktir. Harim kisminin dogudan bir girig kapisi’ ve kuzeyde avluya agilan bir
baska kapisi vardir. Aviu duvarlarinin bati kismi sonraki ilaveler sirasinda kaldinlmistir (Plan 1).
Haluk Karamagarali, yapinin asli durumunun bugtinkiinden biraz farkli oldugunu, siitun dizelerinin mihraba
paralel degil, dik uzandigini ve kemerlerinde tugla 6rguilii olmasi gerektigini belirtmektedir. Ayrica duvarlarin tugla
ile yapilip kemerler ile desteklendigini sdylemektedir. Yine yapinin bugiin dogusunda bulunan kapisinin biraz
daha glineyde olmasi gerektigini, bati duvarinin giiney kdsesinde hiikiimdarlarin kullandidi bir baska kapinin ve
kuzeyde de avluya acilan bir diger kapinin mevcudiyetini savunmaktadir. Aviunun ise Uic taraftan revaklarla cevrili
olup, her yéniinde birer kapinin olabilecegini ileri sirmektedir (Karamagarali, 1982: 124).

Eserin |. Aldeddin Keykubad déneminde tamamlanan orta kismi ise mihrap 6nii kubbesi ve onun 6niin-
deki diiz catil eyvandan meydana gelmektedir. Kubbe, kemerler vasitasiyla glineyde mihrap duvarina ve ortadaki
iki paye Uzerine oturmaktadir. Kare plandan kubbeye gecis Tuirk ticgenleriyle saglanmaktadir.

Yapinin kuzey yéniinde bulunan tic kemerli giris kisminda Sam'daki Umeyye Camii'nin tesiri gériilmekte-
dir. Bu Suriye tesirini, kuzey cephede bulunan ve Alaeddin Keykubad'in kitabesinin bulundugu ta¢ kapida da
gormek mimkiindir.

"M, Zeki Oral,"Konya'da Alé tid-din Camii ve Tiirbeleri | Yapilar, Kitabeler’, Yillik Arastirmalar Dergisi |, 1957, 48-49; Oral, "Konya'da Ala tid-din Camii ve Tiirbeleri’,
ilahiyat Fakilltesi Dergisi V/I-IV, 1956, 56; Ibrahim Hakki Konyali, Konya Tarihi, Konya, 1997, 576-585; M. Olus Arik, “Erken Devir Anadolu Tiirk Mimarisinde Tiirbe Bicimleri”,
Anadolu (Anatolia) 11, 1967, 70-71; Mehmet Onder, Mevlana Sehri Konya, Ankara, 1971, 93-95; Orhan Cezmi Tuncer, Anadolu Kiimbetleri-1 Selcuklu Dénemi, Ankara,
Giiven Matbaasl, 1986, 178-183; Hakki Onkal, Anadolu Selcuklu Tiirbeleri, Ankara, 1996, 85-190; Remzi Duran, Selcuklu Devri Konya Yapi Kitabeleri-insa ve Tamir, Ankara,
Tiirk Tarih Kurumu, 2001, 69; Yasar Erdemir, Aldeddin Camii ve Tiirbeleri, Konya, Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigti, 2009, 170-190.

2 Dogu giris kapist iizerindeki tamir kitabesi icin bkz: ibrahim Hakki Konyalt, Konya Tarihi, Konya, 1997, 294; Zeki Atceken, Konya'daki Selcuklu Yapilarmm Osmanl

Devrinde Bakimi ve Kullaniimasi, Ankara, 1998, 68.
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Plan: 1. Konya Alaeddin Camii Plani Fotograf: 2. Konya Aldeddin Camii Harim
(H. Karamagarali'dan)

Mimarin Samli olusu, bu tesirleri izah etmektedir (Karamagarali, 1982: 122). Kubbeli mekanda bulunan mihrap,
devrinin 6niinde bir iscilikle mozaik cinilerle kaplidir. Ancak, bu muhtesem mihrabin dokdilen alt kisimlari, 1889
yilindaki onarimda, ortasina mermer bir mihrap yerlestirilerek ve kenarlar da algi Gizerine kalem isi uygulanarak
tamir edilmis ve o muhtesem tesirini kaybetmistir. Mihraptaki mozaik ¢ini teknidi, kubbeye gegis licgenlerinde de
uygulanmis ve biyik ihtimalle bugiin sivali olan kubbede de bulunmaktaydi. Bu boliimde bulunan ve Tuirk
sanatinin saheserlerinden olan minber, ceviz agacindan kiindekari teknidi ile yapilmistir.

Ortadaki kubbeli mekan ile birlikte yapilan batidaki boliim ise mihraba paralel dizilen ayaklarla beg
sahina ayrilmigstir. Glineybati kosesinde hiinkar mahfili bulunmaktadir. Sivri kemerlerin tizerine oturan cati ahsap
ile 6rtllmistar.

Eserin avlu duvarlar kesme tastan yapilmistir. Kuzey avlu duvar tizerindeki mazgal pencereleri ile kale
gorinimi vermektedir. Ayrica burada bulunan kitabeler ve ta¢ kapilar uzun ve yiiksek cepheye hareketlilik
kazandirmistir. Kuzeybati kdsesinde bulunan tag kapi farkli renkli mermerleri, Fetih Siiresinin kelimelerinin yazil
oldugu 42 yaprakl stislemesi ve cini kitabesiyle dikkat cekicidir.

Avluda yer alan yarim sekizgen kiimbet |. Aldaeddin Keykubad dénemine, ongen kiimbet ise II. Kilicarslan
dénemine aittir. Il. Kilicarslan tiirbesinde Selcuklu Sultanlarinin ¢ini kapl sandukalar bulunmaktadir. Aviunun
dogu cephesinde bulunan minare ise XIX. ylizyllda yapilmistir.

Caminin Gegirdigi Onanmlar

Alaeddin Camii ve avlusundaki tlirbelerin, insasindan gliniimuize gecirdigi tahribatlar ve bunun netice-
sinde gerceklestirilen onarim calismalar hakkinda, arsiv kayitlari ve tarihi vakialara dayanilarak kiymetli arastirma-
lar yapilmistir.”

Kayitlarda, Osmanli déneminde 1593 den 1698 e kadar dedisik tarihlerde bakim ve onarim yapildigi
zikredilir. Ancak konumuz icin dnemli olan onarim, 1889 yilinda II. Abdiilhamid déneminde Konya Valisi Sururi
Pasa tarafindan yaptirilmistir. Bu onarimda cinili mihrabin tahrip olan kavsara ve asadi kisimlari temizlenerek orta
kisma 3.35x4.00 m. Slcllerinde mermer bir mihrap yerlestirilmis, kenarlarda yazi kusaginin da bulundugu bord(ir-
ler ise algi ile sivanarak Uzeri kalem isi teknigi ile boyanmistir. Camide Cumhuriyetten sonra 1943-44, 1949-51,
1953-54, 1959, 1961, 1963, 1966-75 yillan arasinda muhtelif bakim ve onarim calismalar yapildigi goriilmekte-
dir.1980-1995 yillarinda yapilan kapsamli bir onarim ile kesintisiz ibadet edilir hale gelmistir. Yakin donemde 2005
yilinda bir bakim ve onanim daha yapilmistir. Son olarak ise 2017-2021 yillari arasinda kapsamli bir calisma gercek-
lestirilmistir.

3 Yusuf Oguzoglu — Z. Kenan Bilici - A. Osman Uysal, “Bazi Belgelere Gore 17. Yiizyillda Konya Alaeddin Camii'nde Yapilan
Onarimlar’, V. Arastirma Sonuglari Toplantisi |, 1987, 77-125; Mustafa R. Abicel, “Konya Alaeddin Camii'nde Yapilan Onarimlar
ve Zemin Guclendirme Calismalari ile Alaeddin Tepesinin Sorunlari’, V. Vakif Haftasi Restorasyon ve Vakiflarin Ekonomik ve
Sosyal Etkileri Semineri 7-13 Aralik, 1987, 27-70; Zeki Atceken, “Sultan Alaeddin Camii ve Osmanlilar Zamaninda Yapilan
Tamirler”, Selcuk Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi 3, 1989, 75-88; a.mlf, Konya'daki Selcuklu Yapilarinin Osmanli
Doéneminde Bakimi ve Kullanilmasi, Ankara, Turk Tarih Kurumu, 1998; Erol Yurdakul, “1978 Yilina Kadar Alaeddin Camii'nde
Yapilan Onarimlar’, XlII. Vakif Haftasi Kitabi, 1996, 125-170; Hasim Karpuz, “Konya Alaeddin Camii ve Konya Kultir ve Tabiat
Varliklarini Koruma Kurulu’'nda Alinan Kararlar ve Neticeleri” XIIl. Vakif Haftasi Kitabi, 1996, 219-234; Yasar Erdemir, Aldeddin
Camii ve Turbeleri, Konya, 2009, 81-100; Remzi Aydin, “Konya Alaeddin Camisi'nin Korunmasina Yonelik Girisimler
(1889-1897)" Turkish Studies 9/10, 2014, 33-60; Hiiseyin Musmal, “Osmanli'dan Glinimize Konya'daki Selcuklu Sultanlari
Tirbesinin Tamir ve Bakimlari Hakkinda Bazi Degerlendirmeler’, Tirkiye Selcuklulari Konya Hanedan Tiirbesindeki Naaslarin
Tanzimi Projesi, Konya, Konya il Kiiltiir ve Turizm Miidarligi, 2023, 131-180.



Bu son onarimda kisaca: Cami i¢ ve dis duvar tugla ve tas tamiratlar, camiic siva raspasi ve derz agimi, ahsap kirisle-
me raspasl ve boya isleri, kalem isi panolarin ihyasi ve Osmanli donemine ait kalem isi mihrabin 6zglin sekline
yakin cizilmesi, ahsap veya ahsap goriiniml kapi ve pencerelerin imalati, zemin taban tahtasi yenilenmesi ve 1si
yalitimi yapilmasi, Ust rttiye su yalitimi, onarimi ve kursun kaplama yapilmasi, cami ve avlu beden duvarlarinda
enjeksiyon yapilmasi, yapinin gériinen tiim duvar ve siitunlarinda temizlik yapilmasi, tag kapida hasarli kisimlarin
onarilmasi, i¢ ve dis avluda tas doseme, basamak ve harpusta degisimleriile avlu kotunun 6zgiin esik kotu seviye-
sine dlsUriilmesi, avluda sembolik hazire alani yapilmasi gibi islemler gerceklestirilmistir. Ayni calismada konumuz
olan mihrap ¢inilerinin onarimi ve tamamlanmasi da yapilmistir.

Mihrabin Cini Bezemesi

Caminin ortadaki kubbeli bolimiinde yer alan mihrap, 5.90 m. genislik ve 7.90 m. ytikseklidi ile Anadolu
Selcuklu doneminin en biiytik ve gorkemli cini mozaik mihrabi olma 6zelligine sahiptir. Kible duvarindan ortalama
27 cm gikintiyapan mihrabin, yanlarda ve Gstte yer alan bu kisimlari cinisizdir. Mihrap cephesini distan iceriye yani
mihrap nisine dogru kademelerle derinlesen farkli genisliklerde bes bordiir her tic yonden cevreler. Bordiirler
arasindaki kademelenme iki tarafi sirli cini silmeler ile saglanmistir. Ozgiin halinde cini ile kaph olmasi gereken
guniimuizde ise mermer mihrap bulunan kavsara kisminin etrafinda altinci olarak bir bordiir daha yer alir (Cizim 1).
Bunun (izerinde ise dikdortgen formda kitabelik panosu bulunur. Mihrabin kitabelik kismindan itibaren st kismi
0zglindlr (Fotograf 3).

Fotograf: 3. Konya Aldeddin Camii Mihrabi
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Cizim: 1. Mihrap Borddirleri

Distan birinci borddir;

Mihrabi en distan cevreleyen 14,5 cm genisligindeki bordiirde, mozaik ¢ini teknigi uygulan-
mis olup, koyu tonda seffaf mangan moru ve acik mavi tonda yari mat opak firuze kesme c¢iniler
kullanilmistir. Bordiir, her iki yandan firuze sirli cini silmeler ile sinirlandiriimistir. Bu silmeler, borduirler
arasindaki kademelenmeyi saglamakla birlikte birimler arasindaki sinirlandirmayi da saglamaktadir-
lar. Zemininde beyaz algi-kire¢ har¢ bulunan borddir, firGze sirli kiviim dallar Gizerine sagli sollu ve
farkh yonlerde siralanmis dolgun kanatl rGmilerin arasindan, patlican moru kanath ramili kivrim bir
dalin dolanmasi ile iki ayri rtimiden olusan bir kompozisyona sahiptir. Bircok yerde karsilastigimiz bu
bordiirlin aynisi Konya Sircall Mescit mihrabinda ve Konya Karatay Medresesi eyvaninda hic degisti-
rilmeden kullanilmistir (Fotograf 4).

Fotograf: 4. Distan birinci bordur

Distan ikinci borduir;

Mihrap yuzeyini ti¢ yonden dolanan 45 cm. genisligindeki i¢ biikey kavisli yazi kusagi, opak
firuze ve seffaf patlican moru sirli giniler ile mozaik teknigi uygulanarak titiz bir iscilikle yapilmistir.
Genis beyaz algi-kire¢ zemin, yazinin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Beyaz zeminde, firuze sirh iki
sira kivrim dalin olusturdugu helezonlarin ici ve disi rmilerle doldurulmustur. Buradaki ramiler diiz
ve kanatli tiirden olmakla birlikte dallarin ucunda tepelikler de vardir. Kompozisyon bu sekilde
diizenlenmis helezonlarin “s” kivrimlari olusturacak sekilde art arda siralanmasiyla olusturulmustur.
Beyaz al¢i-kire¢ zemin ile birlikte yaziya fon olusturan ramili bezemenin Uzerine, patlican moru sirli
cinilerle celi siilis hat ile Bakara Suresi'nin 255. Ayet-i (Ayet-el Kiirsi) yazilmistir. Sadece mihrabin st
kisimlarinin 6zglin oldugu yaz kusaginda harfler aralikli olarak yerlestirilmis ve harflere ses veren
harekeler cogunlukla kullanilmamustir. Yazi kusaginin Gst kdselerinde bulunan madalyonlar, kobalt
mavisi sirh ¢ini seritler ile rGmili bir kompozisyona sahiptir. Merkezi bir yildizin etrafinda gelisen 6rg(i
ve tepeliklerden olusan madalyonun tam ortasina firuze sirli daire seklinde bir ¢ini parcasi yerlestiril-
mistir. Zemine helezonlarin yerlestirildigi yazi kusagr uygulamasina Anadolu Selguklu déneminde
yapilmis bircok yapida rastlamaktayiz. Konya'da bulunan Sircali Medrese, Sircali Mescit ve Karatay
Medresesi'nde de benzer uygulamalar bulunmaktadir (Fotograf 5).



Fotograf: 5. Distan ikinci bordur

Distan Gctincl borddir;

Firuze sirli ¢ini silmeler ile iki yandan sinirlanan 21 cm genisligindeki borddir, yine ayni renk
kesme c¢inilerin meydana getirdigi girift geometrik kompozisyon ve ara bosluklarinin patlican moru
sirh ¢ini parcalariyla doldurulmasiyla olusturulmustur. Firuze sirli kesme ¢ini ile elde edilen ve zit
yonde sagli sollu olarak art arda birbirine zincirlenen yarim onikigenlerin arasi yine firuze sirli seritle-
rin olusturdugu zikzaklar ile girift bir sekilde orlilmustir. Aralarda olusan kiiciik Gicgen, dortgen ve
besgenler ince bir derz arasi birakilarak patlican moru sirli ¢ini parcalariyla diizenlenmistir. Bitisik
olarak yerlestirilen parcalar arasinda beyaz derz araligi kontur seklinde géziikmektedir. Buradaki
geometrik bordiiriin, yarim altigenler ile yapilmig bir benzeri, Eski Malatya Ulu cami eyvan cephesin-
de de gorulmektedir (Fotograf 6).

Fotodraf: 6. Distan tglincu bordir

Distan dordlincti bordir;

Beyaz al¢i zemin (izerine mozaik teknigi ile yapilmis bordurde firuze ve patlican moru sirli
ciniler kullanilmigtir. 13 cm genisligindeki borduir iceri dogru kademe teskil edecek sekilde pahli
olarak diizenlenmistir. Firuze sirli cini silmelerin iki yandan sinirladigi bordiir, birbirinin ayni firuze ve
patlican moru rdmili kiviim dallarin birbiri icinden gegerek dolandidi ikili girift bir kompozisyona
sahiptir. ROmili kivrim dallar normal hat izerinde bulunan ramilerin bitis yerlerinden ayrilan bir dalin
geriye dogru giderek kanatl bir rtimi almasi ve tekrar kivrim yaparak yine bir rGmi ile son bulmasiyla
olusmustur. Sikisik kompozisyon genis beyaz alci-kire¢ zemin ile rahatlatilmustir. iki farkl renkte fakat
ayni ramili kiviim dallarin olusturdugu bordiir kompozisyonunun, mihrap tizerindeki yerlesim diize-
ninde dikkat ¢eken bir durum vardir. Bordiir tizerindeki kompozisyon tim mihrap cevresinde ayni
istikamette dolanmamakta yani basladigi yonde sonlanmamaktadir. Bordiiriin alt kismindan Gst
kdseye kadar ayni yonde yerlestirilmis ramiler, kdsede yon degistirerek mihrabin ortasina kadar
devam eder, ancak tam burada yine yon degistirerek diger koseye ulasir, buradan da yine zit istika-
mette asagiya kadar devam eder. Boylece her birimde ramilerin uglar farkl yonlere bakmaktadir. Bu
diizenleme mihrabin en disindaki birinci rimili bordiirde de aynidir. Uygulama aynali istif denilen
usulde yapilmistir (Fotograf 7).
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Fotograf: 7. Distan dordiincu bordur

Distan besinci bordiir;

Firuze ve patlican moru kesme ¢ini parcalar mozaik teknigi ile bir araya getirilmistir. 21 cm
genisligindeki borduirde, bitisik nizam yerlestirilen parcalar arasinda ¢ok ince beyaz derz araligi g6zu-
kir. Diger geometrik bordurln aksine buradaki kompozisyon patlican moru sirli ¢ini seritler ile elde
edilmistir. Bordlrl uzunlamasina kateden Ui¢ adet patlican moru sirli zikzak serit birbiriyle capraz
olarak kesistikten sonra, enlemesine paralel yerlestirilen zikzak seritlerle de kesiserek girift bir kom-
pozisyon olusturmaktadir. Zikzaklarin arasinda olusan yildiz ve altigenler ise firuze sirli ¢ini parcalariy-
la doldurularak zemin goriintlist verilmistir. Cok dulizenli ince derz aralari, ¢ini birimlere kontur
olusturmustur (Fotograf 8).

Fotograf: 8. Distan besinci borddr

Kitabelik panosu;

Firuze ve patlican moru sirli kesme c¢iniler ile mozaik teknigi uygulanmistir. Beyaz algi-kireg
har¢ burada da zemini olusturmaktadir. Panonun ¢erceveleri ise kobalt mavisi sirl ¢ini seritlerle yapil-
mistir. Patlican moru cinilerde yer yer ton farkliliklari gorultr. Kafi yazinin bulundugu koselik panosu
0zglin halini muhafaza etmistir. Beyaz algi-kire¢ zemin Uzerinde, firuze sirli dort sira kiviim dalin
olusturdugu helezonlarin, icinin ve disinin diiz ve kanatli rimiler ve tepeliklerle doldurularak yan
yana siralanmasiyla rmili kivrim dallardan olusan bir kompozisyon elde edilmistir. Beyaz algi-kireg
zemin ile birlikte yaziya fon olusturan bes adet biyilik helezonun meydana getirdigi rGmili bezeme-
nin Uzerine, patlican moru sirli cinilerle 6rguli kafi hat ile “Bismillahirrahmanirrahim el-mlkilillah”
yazilmistir. Yukariya dogru paralel olarak uzayan harflerin ortalarinda diigiim seklinde érgtiler bulun-
makta ve uglarinda da kivrimli rimi ve tepelikler yer almaktadir (Fotograf 9).

Fotograf: 9. Kitabelik panosu

4+ Orgilii Kafi: “Bu cesitle degisik érnekler ortaya konmustur. Kafi yazinin dik gévdesi érgiilerle stislenmistir. Hatta bazen
kelimeler dahi 6riilmistur. Dekoratif gelismeye cok muisaid olan kafi yazida dik ve ufki cizgiler devamli bir diizen teskil eder.
Dik hatlar ahengi ve binyeyi, ufki harfler, devamliligi ve muvézeneyi temin eder. Ayni zamanda dik hatlar ufki hatlarla
kontras teskil eder ( Muhiddin Serin, Hat Sanatimiz, istanbul, 1982, 45).



Mermer mihrap nisini cevreleyen/distan altinci borduir;

Mermer mihrap nisini G¢ yonden cevreleyen 10 cm genisligindeki borddriin, sadece Ust

kisimda kitabelik panosunun alt sinirini olusturan kismi 6zguindir. Firuze sirli gini silmelerin iki
yandan sinirladigi bordiirde deseni olusturan kisimda sadece mangan moru kullanilmistir. 1889 yili
onariminda algi Uizerine kalem isi uygulamasi yapilirken mermer mihrabin her iki yanina yapilan
bordiirler yanlis yapilmistir. Ustteki 6zgiin bordiiriin kése déniislerinin olmasi mermer kismin (ic
yonunde de ayni bordurln olmasi gerektigini gosterir. 1968 yilinda yapilan kazilarda ortaya ¢ikan
cini parcalar arasinda bu bordiire ait olan ciniler de bulunmaktadir (Onge, 1969:12).
Simetri ekseninde tepelikten iki tarafa uzanan saplar devaminda rami olusturur. Bu rimiler de iceri
dogru kivrilarak sonraki tepeligin sapini meydana getirir. Ayrica tepeligin Ust kismindan da iki tarafa
saplar ayrilarak rimiye donisur ve spiralle sonuglanir. Bu diizen “s” kivrimi yaparak bordiir boyunca
tekrar ederek deseni meydana getirir (Fotograf 10).

Fotograf: 10. Mermer mihrap nisini cevreleyen/distan altinci bordur

Mihrap Cinilerinin Onarimi

Konya Alaeddin Camii mihrabinin asli hali tamamen mozaik ciniler ile kapli iken, halen yalniz
kenar bordrlerinin Gist kisminda ve kitabelik panosunda 6zgin ciniler bulunmaktadir. 1889 yilinda
yapilan tamirat sirasinda ¢inileri dokilmekte olan kavsara ve nis'in dntine mermer bir mihrap yerlesti-
rilmistir. Kenar bordirlerin alt kisminda dokulen ginilerin yerlerine alci siva yapilarak desenler boyaile
kalem isi olarak tamamlanmistir (Bakirer, 1976: 142). Sonraki yillarda yapi tizerinde cesitli tamiratlar
devam etmis, 1968 yilindaki tamirat sirasinda ise mihraba ait cini parcalari bulunmustur. Yilmaz Onge
tarafindan negredilen bu ¢ini parcalar, caminin bezemesinde kullanilan diger cinilerle ve ayni
dénemlerde yapilmis farkli eserlerdeki cini bezemeler ile benzerlikler géstermektedir (Onge, 1969:
13). Ayrica bu parcalara dayanilarak ayni makalede mihrabin eski seklinin tahmini bir de ¢izimi yapil-
mistir (Cizim 2) Guincel calismada sadece kenar bordurlerin algili kisimlari kaldirilarak yerine mozaik
cini teknigi ile tamamlama yapilmistir.

Cizim: 2, Konya Aldeddin Camii Mihrabinin Eski
Seklinin Tahmini Cizimi (Y. Onge'den)
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Mozaik ¢ini teknigi, ashinda baslica bir ¢ini teknigi olmayip “tek renk sir teknigi” gurubunda
yer alan bir uygulama teknigidir. Anadoluda Selcuklu déneminde gelistirilmis ve yaygin kullanim
alani bulmustur. Mozaik cininin Tiirk-islam Mimarisinde ilk érnekleri Biiyiik Selcuklular déneminde
goralir. Ancak mozaik cininin yapilarin icinde, cok etkileyici bicimde kullanimi 13. ytizyilda Turkiye
Selcuklulari doneminde gerceklesmistir (Yetkin, 1972: 186). Mimariyle bagdasarak organik bir bittin
olusturan mozaik ¢ini, yapimi zor ama gosterisli bir tekniktir. Bu teknik ile kemer, tonoz ve kubbelerin
ic bukey yuzleri, nis, duvar ytzeyleri, mihraplar ve kubbeye gecis bolgeleri kaplanmistir. Ayni zaman-
da kitabeler ve yazi kusaklarinda da kullanilmistir.

Mozaik teknigi kisaca; istenilen sekle gére kesilip hazirlanan kiiciik ¢ini parcalarinin bir araya
getirilmesiyle olusturulur. Ozgiin érneklerden bu parcalarin biiyiik plakalardan kesildigi anlagiimak-
tadir. Kenarlarinda sir akintisi olmamasi ve muntazam sekilleri, bir testere ile kesildigini ve zmparaiile
duzeltildigini gostermektedir. Selcuklu ¢inilerinde genellikle silis orani yliksek kolay kesilebilen goze-
nekli camur kansimi tercih edilmistir. Muhtelif ebatlardaki kaliplarda elle sikistirma yoluyla hazirlanan
plakalar astarsiz olarak hamurun 6zelligine ve kullanilacak yere gére 800 ila 950 derecelerde yapllir.
GUnumuzdeki genel uygulamada biskivi ve sirli pisirim ayri yapilsa da Selcuklu cinilerinde genellikle
tek pisirim yapildigi kanaatindeyiz.

Selcuklu mozaik ¢inilerinde firuze, kobalt mavisi ve patlican moru olmak Uizere Ui¢ ana renk
vardir. Hakim renk firuzedir ve agik maviden koyu yesile kadar ylzlerce farkli tonda firuze elde etmek
mumkiindur. Bakir oksit ile elde edilen firuze sir, oksit miktarina ve uygulama sekline gore degisik
tonlarda olabilmektedir. Ayrica biinyede kullanilan malzemelerin oranlari ve firin atmosferi de ton
farkliiklarn olusturabilmektedir. Ayni sekilde kobalt oksit ile maviden koyu laciverte kadar farkli
tonlarda mavi renk elde edilir. Patlican moru ise mangan oksit ile yapilir. Oksit miktarina ve uygulama
kalinhdina gore kahverengimsi veya siyahimsi bir goértintl verebilir. Bazen ¢ininin yapida bulundugu
ortamin karanlik olmasindan veya isigin gelis agisindan dolayi da boyle algilanabilir. Bazi yayinlarda
yanlis olarak zikredilen kahverengi ve siyah renk tanimlamasi bundan dolayidir. Renkli sirlar hazir
sinn icine oksit ilavesi yapilarak hazirlaniyor ise ¢cok iyi karistiriimalidir. Ancak en iyi sonug icin fritleme
yapmak gerekir. Ayrica renkli sirlarin icerisine kalay oksit ilavesi ile opak yani 6rtlcU, ¢inko oksit ilavesi
ile de mat bir goriinti elde edilebilir.

Mozaik ¢ini uygulamasinda alti asamali bir calisma yapilir:

1- Uygulanacak yere gore desenin hazirlanmasi

2- Desenin parcalara ayrilmasi ve bu parcalarin sablonunun cikarilmasi

3- Cini plakalar hazirlanmasi

4- Cini parcalarinin kesilmesi

5- Cini parcalarinin belirli ebatlarda pano halinde birlestirilmesi

6- Moduiler sekilde hazirlanan ¢ini panolarin yerine takilmasi

Konya Alaeddin Camii mihrabinin ¢ini onariminda da bu asamalar sirasiyla gergeklestirilmis-
tir. ilk olarak bir hattat ve miizehhip tarafindan mihrabin yazi kusagindaki 6zgiin kisimlardan istifade
edilerek eksik bolimlerdeki desen ve yazinin tamamlamasi yapilmistir (Cizim 3). Her bir motifin ve
harfin yerinde mulaj calismasi yapilarak gercek olcileri tespit edilmis ve hazirlanan cizimler bilgisayar
ortaminda vektorel hale getirilmistir. Daha sonra bu ¢izimler 6zgtin kisimlarin benzeri sekilde mozaik
cini yapilmak (izere parcalara ayrilmistir. Her bir parca rengine ve sekline gére numaralandiriimistir.
Tekrar eden ayni parcalara tek bir numara verilerek biitlin parcalarin sablonu ¢ikartilmistir (Cizim 4).

Alaeddin Camii mihrabi 6zgiin ¢inilerinde acik mavi tonda opak firuze ve koyu tonda seffaf
mangan moru sirl ciniler bulunmaktadir. Ozellikle firuze cinilerde bazi ton farkliliklar da gériilir.
Tamamlanacak kismin cinileri i¢in bu renklere en yakin tonda ¢ini plakalar, yapilan renk denemeleri
neticesinde belirlenen receteye gore hazirlanmigstir. Ozellikle firuze cinilerde 6zgiin cinilerden ayirt
edici olmasi icin cok az acik bir renk tercih edilmistir. Gerek hamur yapisi gerekse sir yapisi agisindan
0zgun ¢inilerin 6zelliklerine uygun, yiiksek silis oranina sahip, kesilebilir mahiyette hazirlanan plaka-
lar, muhtelif ebatlarda, yaklasik 15 mm kalinhginda tamamen elle sikistirma yontemiile yapilmis olup
900-920 derecelerde pisirilmistir (Fotograf 11).



Cizim: 3. Mihrap yazi kusagini olusturan ikinci bordiirdeki yazi ve desenin cizilerek numaralandiriimasi

Distan dérdiinct bordiir Distan birinci bordiir

Distan besinci bordiir Distan Ui¢lincii borddir

Distan altinci bordur

Cizim: 4. Mihrap bordirlerinin cizilerek numaralandiriimasi

Fotograf: 11. Mozaik cini kesmek icin Uretilen tek renk sirli cini plakalar

Mihrap lizerindeki 6zgiin mozaik cinilerin gerek geometrik gerekse rami motifli parcalarinin
olduk¢a muntazam kesildikleri gortilmektedir. Parcalarin kenarlarinda sir akintisi olmamasi bir plaka-
dan kesildiklerini, kesim yerlerinin ¢ok fazla tirtikli olmamasi ise ince disli bir tel testere veya cekicle
kesildikten sonra zimpara ile ebatlandinldigini diistindtirmektedir (Fotograf 12). Parcalarin arkaya
dogru konik kesilmeleri hem diizglin yerlesimi hem de har¢ baglantisinin daha saglam olmasini
temin etmistir (Fotograf 13).GlUnlUmuizde Turkiye'de yapilan mozaik ¢ini calismalarinda, ya parcalar
c¢amur yasken kesilip hazirlanmakta ya da pismis sirl plakalardan waterjet yardimi ile kesilmektedir.
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Mihrap icin yapilan calismada parcalar, sirli plakalardan seramik kesiciler yardimi ile kesildikten sonra ince detaylar
taslama ve zimparalama yoluyla verilmistir. Kagit Uzerine cizilen sekiller tek tek sirli plakalar (izerine yapistirilarak
kesme islemi dlclilendirme hatasi vermeyecek sekilde titiz bir sekilde gerceklestirilmis, biitlin detaylar hassas bir
sekilde verilmeye calisiimistir. Mihrabin mozaik ¢ini onarminda yaklasik 6000 adet firuze ve mor ¢ini pargasi
kesilmistir (Fotograf 14).

Fotograf: 12. Yas iken kesilip sirlanan ve Fotograf: 13. Cini parcalarin yerlesim izleri
plakadan kesilen ¢ini pargasi

Fotodraf: 14. Cini plakalardan kesilen cini parcalar

Selcuklu devri mozaik cini uygulamalarinda, genellikle cini parcalarinin yerde belirli ebatlarda birlestirilip
pano haline getirildikten sonra yerine tatbik edildikleri gériiliir. Omegin, Beysehir Esrefoglu Stileyman Bey Tiirbesi-
nin kubbesindeki mozaik cini bezeme, farkli ebatlardaki altigen panolardan olusur. Konya Karatay Medresesi
kubbesinde, Konya Sircali Medrese eyvanindaki mozaik cinilerde de bu pano izlerini gérmek miimkiindir (Fotogd-
raf 15). ilk imalat sirasinda derz ile kapatilan bu izler zaman icerisinde yipranma ile ortaya cikabilmektedir. Mozaik
¢ini uygulamalarinda nadiren o da zorunlu yerlerde harg icine kakma yontemi kullaniimistir.

Fotograf: 15. Beysehir Esrefoglu Stileyman Bey Tirbesi kubbesi, Konya Karatay Medresesi kubbesi,
Konya Sircali Medrese eyvani, mozaik cini panolarin yerlesim plani.



GELENEGIN IZINDE GELENEKSEL TURK SANATLARI KiTABI 2024

Aldeddin Camii mihrabi mozaik ¢ini bezemesinde alti adet birbirinden farkl 6lcii ve desene sahip bordiir
bulunmaktadir. Yapilan onarim calismasinda, her bir bordiir bezemesi icin belirli ebatlarda panolar meydana
getirilmistir. Panolar hazirlanirken &zellikle derz birlesim yerlerinden ve raport seklinde tekrar eden kisimlardan
olusmasina dikkat edilmistir. Rumi motiflerden olusan distan birinci, dérdiincl ve altinci bordiir, motiflerin tekrar
eden kisimlarindan ici ice gegmeli bir sekilde pano haline getirilmis, geometrik bir desene sahip tiglincli ve beginci
bordiirler de ayni sisteme gore hazirlanmistir. Yazi kusagini olusturan ikinci bordUr icin ise i¢ blkey kavisli bir
sekilde yazi dikkate alinarak farkli ebatlarda panolar meydana getirilmistir. Calismada, ¢ini parcalarinin birlestirile-
rek pano olusturmasi icin her bir bordiir desenine 6zel kaliplar hazirlanmistir. Cini parcalar bu kaliplarin icerisine sirli
ylizeyi alta gelecek sekilde numarasina gore yerlestirilmis ve tizerine sivi halde algi-kire¢ kansimli har¢ dokulmas-
tur. Konik kesilmis ¢ini parcalarinin arasina giren harg, hem mukavemeti artirmis hem de muhtelif Slctilerde derz
olusturarak firuze ve mor cinilerin arasinda tictincti bir renk etkisi uyandirmistir (Fotograf 16). Bu islem ile yaklasik
25 mm kalinlida ulasan ¢ini panolar meydana getirilmistir. Her bir bord(iriin dl¢listine gore gerekli miktarda pano
ayni islem tekrar edilerek elde edilmistir (Fotograf 17). ic biikey kavisli yazi kusagi icin ise daha detayl bir calisma
yapilmistir. Oncelikle ic biikey kavsin formu ve élciistine uygun alci bir kalip hazirlanmistir. Kalibin tizerine belirli
ebatlarda paftalanan yazi ve desenden olusan ¢izim yerlestirilmis ve bunun izerine de ¢ini parcalar sirl yiizeyi alta
gelecek sekilde yerlestirilmistir. Kavisli alanlarda cini parcalar kesilerek kavisin olusmasi saglanmistir. Bu panolarin
daha biy(ik ve kavisli olmasindan dolayi mukavemeti artirmak icin arkasina celik teller ve file uygulamasi yapilarak
alci-kire¢ harg dokilmustir (Fotograf 18). Ayni islem icin kitik veya kamis ta kullanilabilmektedir. Yazi kusadi icin
gerekli btiin panolar ayni sekilde elde edilmistir (Fotograf 19).

Fotograf: 16. Ozel hazirlanan kaliplara cini parcalarin tersten yerlestirilip sivi
halde algi-kire¢
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Fotograf: 17. Birlesimi tamamlanmis mozaik ¢ini panolar
karigimli har¢ dokilmesi

Fotograf: 18. ic biikey kavisli yazi kusagi cinilerinin birlestirilmesi

Fotograf: 19. Mihrap icin hazirlanan mozaik ¢ini panolar



GELENEGIN iZINDE GELENEKSEL TURK SANATLARI KiTABI 2024

Selcuklu ¢ini bezemelerinde en 6nemli hususlardan birisi de hazirlanan ¢ini plaka veya mozaik ¢ini pano-
larin yerlerine uygun bir harg ile ustaca tatbik edilmesidir. Tatbik sirasinda, hazirlanan ¢ini plaka veya panolardan
kaynakl milimetrik dahi olsa 6l¢l hatalar ya da usta hatasi bezemenin bozuk goziikmesine neden olabilir. Ayrica
yanlis harc tercihi de kisa zamanda ddkiilmelere sebep olabilir. Uretilen cini ile harcin uyumlu olmasi gerekir.
Selcuklu devri cinileri genellikle gozenekli yapiya sahip oldugundan hidrolik kirec katkili Horasan harci ile yapiya
tatbik edilmislerdir. Bu tlirden Uretilen cinilerde cimento bazli yapistirma harci tercih edilmemektedir. Ancak,
gozeneksiz, su emmesi diistik ¢ini, seramik veya porselen Uriinler, Horasan harciile yapisamamakta ancak cimento
bazli harclar ile yapistirilabilmektedir. Aldeddin Camii mihrabi mozaik ¢ini onarimi icin hazirlanan panolar son
asamada Horasan harci ile titiz bir sekilde yerine tatbik edilmiglerdir (Fotograf 20). Montaj islemi bittikten sonra
panolarin birlesim yerleri derzlenerek tek parca bir goriiniim elde edilmistir. Boylece 1889 yilindan bu yana alg
sivali kisimlar 6zgiin haline benzer bir gortiniime kavusmustur (Fotograf 21). Temennimiz yakin gelecekte mihra-
bin mermer kisminin da 6zgiin haline kavusmasidir.

Fotograf: 20. Mozaik cini panolarin mihraba montaji

Fotograf: 21. Mihrap cinilerinin tamamlanan kismi
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SONUC

Bir eserin cini bezemesinin, konservasyon ve restorasyon calismasi yapilmasina karar verilmesi
durumunda izlenmesi gereken usulleri su sekilde 6zetleyebiliriz;

-Oncelikle calismay yapacak restoratoriin cini sanatinin tarihi, teknikleri ve teknolojisine, esere kattigi
tarihi ve estetik degerlere vakif olmasi gerekmektedir.

-Daha sonra ilk asama olarak mimari yapinin ve ¢ini bezemenin dénemi, 6zellikleri, gecirmis oldugu
onarimlar gibi konular arastinlarak bir 6n hazirlik calismasi yapilmalidir.

-ikinci asama olarak yapinin ve cinilerinin bugiinkii durumu fotograflarla tespit edilerek 6lcekli plan ve
rolove cizimlerinin yapilmasi, cinilerin bozulma nedenlerinin arastinlmasi, yapim tekniklerinin belirlenmesi ve
toplanan bu bilgiler isiginda miidahale yonteminin belirlenerek sorunlarin ve 6nerilerin bir rapor halinde yazilarak
kurulun onayina sunulmasi gerekmektedir.

-Uclincii asamada miidahale projesi hazirlanarak, restorasyon uygulamasina gecilmelidir.

-Buasamada, gerekiyorsa ¢inilerin malzeme analizlerinin yaptirimasi, bulundugu desteklerin saglamlas-
tinlmasi, bozulma nedenlerine gore koruma ve onarim calismalarinin gerceklestirilmesi ve eder eksik kisimlarda
ciniile tamamlama islemi yapilacaksa orijinallerinin benzerleri, yapim teknigi ve malzeme agisindan asillarina sadik
kalinarak ama onlardan ayirt edilebilecek sekilde yaptirilarak uygulanmalidir.

-Son asamada, restorasyon sirasindaki ve sonrasindaki durum fotograflarla belgelenerek, yapilan ¢alisma
hakkinda ayrintili bir rapor yazilmaldir.

-Ayrica, bitlin bu calismalarin giiclii bir denetim mekanizmasi tarafindan kontrol edilmesi ¢cok daha
dnemlidir. Ozellikle cini restorasyonu acisindan konu uygulayicinin inisiyatifine birakilmamal, her uygulamada bir
¢ini uzmani bulundurulmasi zorunlu olmalidir. Konunun uzmanlar tarafindan uygun sartnameler hazirlanmali ve
gerekli denetimler zamaninda yapilmalidir.

insanigin dmrii ile kaim olacak nitelikte yapilarak onun hizmetine sunulan ve yasamasi icin gerekli sartla-
rn hazirlanan eserleri koruyup, ayni niyetle gelecek nesillere aktarmak, her cagin insaninin tizerine yiiklenen bir
vazifedir.

Koruma, bir tarihi eserin hayatiyetini devam ettirebilmesi icin en 6nde gelen zorunluluktur. Bununla
birlikte, korunmasi saglanmis bir eserin, estetik dederlerini yansitacak sekilde korunmasi ise tasarlanis gayesine
daha uygun diisen bir icraattir.

Mimariyapilarda ¢ini bezeme de, genellikle yapiile birlikte tasarlandigindan, estetik ve tarihi deger agisin-
dan bir bitlin olarak ele alinip degerlendirilmelidir. Ancak, yapilmasi gerekli herhangi bir ekleme, baska deyisle
eksik kisimlarin tamamlanmasi, eski eserin biitlini ile uyumlu olmal, fakat ayni zamanda tamamlama islemi,
estetik ve tarihi tanikligi yanlis yansitmamalidir. Bunun icin gerekli ayirt edici 6zellikler ve eser tizerinde bilgilendir-
meler yapilmalidir.

Selcuklu devri cini teknikleri cok fazla uygulanan ve malumat sahibi olunan bir alan degildir. Uzun
yillardan beri 6zellikle mozaik cinilerde uygulanilan yontemler konusunda degisik gorlgler ileri strtilmustur.
Galismamizda Konya Alaeddin Camii mihrabi 6zelinde Selcuklu mozaik ¢ini tekniginin uygulamasina ve onanm
yontemlerine dair agiklamalar yapilmaya calisilmistir.
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SERGIYE KATKI SAGLAYAN SANATCILAR

Ali Riza OZCAN

Aydin UGURLU

Aysen SOYSALDI

Ayse Zehra SAYIN
Aysenur GENC
Bahadir OZTURK

Bettil ERIKOGLU

Bilal SEZER

Ebru KARAHAN DALBAS
Ersan PERCEM

Esra KAVCI

Fatmanur BASARAN
Feriha AKPINARLI
Fevzi GUNUC

Filiz ADIGUZEL

Hafize Melek HIDAYETOGLU
Hakan CILOGLU
Hande KILICARSLAN
Hande Aysegiil OZDEMIR
Hameyra OZDEMIR
Harrem Sinem SANLI
Hulseyin ELITOK
Huseyin OKSUZ

[rem PALA

K.Didem ATIS

. Kaya UCER

Kazim KUCUKKOROGLU
Latife AKTAN OZEL
Levent KUM

Mehmet MEMIS

Meral AKAN

Mine ERDEM KOROGLU
Murat OKUMUS
Mustafa GENC
Mustafa KONUK
Minevver UCER
Naciye DETSELI
Nurcan SERTYUZ

Oya SIPAHIOGLU
Omer ZAIMOGLU
Ozgur CETINTAS

Sacit ACIKGOZOGLU
Sami NADDAH

Senem UGURLU
Serkan SELALMAZ
Sennur ATALAY VAROL
_ Serife ATLIHAN
Ulkii KUCUKKURT

Veli TUNA

Yasin URHAN

Yildirnm KARADENI|Z
Yunus Emre CELIK
Zeynep KUCUKTURAL
Zuhal TURKTAS
Zileyha ZOR

GELENEGIN IZINDE

GELENEKSEL TURK SANATLARI SEMPOZYUMU
SERGI KATALOGU
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iri Divani Besmele, Ali Riza Ozcan, 2024

Ma’kili “Hu Allah’, Serkan Selalmaz, 2024
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| Akan, 2024 ibrahim Bin Ethem Hikayesi, Ersan Percem-Yasin Urhan, 2023
Kilim “Yol’, Meral Akan,

298



Siralti Cini Levha, “Selguk’, Veli Tuna, 24x57cm, 2024

299 Ve'l-Leyl Okuram Stiimbiiliine, A. Sacit Acikgézoglu, 30x55cm, 2022 Agaclar, Serife Atlihan, 60x120cm, 2011



Beyaz Hatai, Latife Aktan Ozel, 52x26cm, 1996

Nur-efsan, Aysenur Geng, 21,5x32cm, 2024
300



301

CeliTa'lik Huiseyin Oksliz, 2022

“Denge’; Aysen Soysaldi, 40x60cm, 2008

Figiirla Cini Vazo, Mine Erdem K&roglu, 55x20cm, 2024



Gini, “Kinlmasinlar Diye 4/6” irem Calisici Pala, 30x30x3cm, 2023

“Isimsiz” Kazim Kiiciikkéroglu, 60x60cm, 2024

“Kuglar”, H.Melek Hidayetoglu, 50x105cm, 2024



“Lafza-i Celal’, Bilal Sezer, 53x44cm, 2021 “Vale”, Mustafa Konuk, 50x70cm, 2022

303 “Ibrahim Miiteferrika”, Omer Zaimoglu, 40x50cm, 2024



“Anadolu Yollar’, Feriha Akpinarli, 45x125cm, 2000 “Nar’, K.Didem Atis, 39x166cm, 2024 304



“Tavan Gobegi’, Naciye Detseli, 50x50cm, 2021

305 “Su Gibi", Hat: Fevzi Gliniig, Kolaj: Bettil Erikoglu, 45x45cm, 2024



“Denge’, H. Sinem Sanli, 33x34cm, 2024

“Suvari”, Yasin Urhan, 45x60, 2009 306



307

“Hilye-i Serif’, Hiisn-i Hat: Fevzi Glintig, Tezhip: Ersan Percem, 50x70cm, 2005



“Celi Suiliis Istif”, Mehmet Memis, 65x77cm, 2017

“Rahmet’, Hlisn-i Hat: Ersan Percem, Tezhip: Banu Bayrak, 40x65cm, 2024 308



“Adalet’, Yunus Emre Celik, 42x42cm, 2019

309 “Akantus”, Bahadir Oztiirk, 160x230cm, 2024



“Cicim", Hande Aysegiil Ozdemir, 45x45cm, 2021

“Isimsiz" Levent Kum, 60x60cm, 2023



“Dua’, Sami Naddah, 42x50cm, 2024

“Katun’, Ayse Zehra Sayin, 45x45cm, 2023



“Makam’, Murat Okumus, 40x60cm, 2024

“Muhammed (SAV)’, Aydin Ugurlu, 19x23cm, 1984



Celi Divani Besmele Hiisn-i Hat: Ali Riza Ozcan, 2024

“Feyz’, Hisn-i Hat: Fevzi Gung, Kolaj: Betul Erikoglu, 64x90cm, 2024



“Hazan’, Fatma Nur Basaran, 35x120cm, 2021

“Kaat'l Pano”, Zeynep Kiicuktural, 40x55cm, 2022



“Balik Resmi Su icer mi?* Hiisn-i Hat: Ersan Percem, Tezhip: Merve Percem, 50x64cm, 2023



“Alaz’, Zuhal Turktas, 90x120cm, 2023

Celi Divani Besmele Hiisn-i Hat: Ali Riza Ozcan, 2024

“izler” Esra Kavci, 80x100cm, 2023



“Karisik Teknik’, Hakan Ciloglu, 37x50cm, 2015

“Lale-i Mevlevihan”, Kaya Ucer, 50x70cm, 2020



“Gul", Oya Sipahioglu, 73x118cm, 2017

“Kokler’, Mustafa Geng, 80x120cm, 2022



“Sukafe’, Yildinm Karadeniz, 35x50cm, 2020

“Berdus’, Hande Kilicarslan, 45x85cm, 2023

“Eve Déniig-Ugleme (IllY;, Filiz Adigiizel, 43x85cm, 2022



"Yasin-i Serif (Elif)’, Zuleyha Zor, 70x128cm, 2019

“Sari Saltuk Anisina’, Servet Senem Ugurlu, 33x97cm, 2021
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“Iki Esma’, Ozgir Cetintas,
28x32cm, 2024

“Kuslar’, Hiimeyra Ozdemir,
91 40x50cm, 2024



“Zal- Lal”, Miinevver Ucer, 50x70cm, 2023

322



323

“Sebest Tasarim’, Nurcan Sertyliz, 35x50cm, 2024

“Kuslar”, Ulkii Kiiclikkurt, 40x50cm, 2024



“Tarama Gul’, Hiiseyin Elitok, 20x35cm, 2022 “Gala Cigegi”, Ebru Karahan Dalbas, 18x27cm, 2008
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“Segaf”, Sennur Atalay Varol, 38x56cm, 2023



Sempozyum Sonrasi Aile Fotografi

25 Nisan 2024





